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 الممخّص:
يزخر ديواف "كاؼ ونوف" لمشّاعر التّونسي علّالة القنّوني بموروثات دينية 

الدّينية التي  )توراتية، إنجيمية، وقرآنية(، ويسعى ىذا المقاؿ إلى تقصّي الأصوؿ
 اعتمدىا الشّاعر في توظيفاتو الفنّية.

واتّضح مف خلاؿ الدّراسة أفّ النّصوص القرآنية كاف ليا الحظّ الأوفر مف 
التّوظيؼ، حيث استقى الشّاعر مادّتو مف الشّخصيات الإسلامية، ومف آيات 

ّـ تأتي النّصوص التّوراتية بعد ذلؾ، وأخيرا النّصوص ا  لإنجيمية.قرآنية عديدة، ث
نّما أسقط الموروثات  كما اتّضح أفّ الشّاعر لـ يكتؼِ بالتّوظيؼ التّضميني، وا 
الدّينية المختمفة عمى الواقع المعيش منتقدا بيا الأوضاع العربية المتردّية سياسيا 

 واجتماعيا. 
 
Résumé : 

Le recueil de poèmes intitulé « Kef wa Noun » de Allala El 

Guennouni regorge d’éléments religieux (Bibliques, Evangéliques et 

Coraniques). Cet article vise à explorer ces éléments religieux utilisés 

par le poète dans ses constructions poétiques. 

A partir de cette étude, on souligne que les éléments Coraniques sont 

les plus répandus chez le poète, puis les éléments Bibliques, et pour 

finir les éléments Evangéliques. 
On souligne aussi, que le poète s’est inspiré des textes religieux pour 

critiquer le vécu actuel Arabe politique et social. 
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 د:تمهي

عراء المعاصروف رحمة بحث وتنقيب عف مساحة رحبة وشاسعة، خاض الشّ 
ؽ فيو سع لعمؽ تجاربيـ، وعف كاىؿ يقوى عمى حمؿ أوزارىا، في زمف تعمّ تتّ 

الوعي بمأساة الواقع وىموـ الحياة، وىاجس البحث عف ىوية وذات، حيف اِزداد 
روب ملاذا، ولجأوا إلى لاشي والِانكسار فاختاروا اليالإحساس بالرغبة والتّ 

وكاف بمثابة المعادؿ  ء بدوره مكانة محورية في أعماليـ،فتبوّ  راث،أحضاف التّ 
وىمزة وصؿ بيف الماضي والحاضر والجسر الرابط  الموضوعي لآلاميـ وآماليـ

اف، راع، كانت أجمؿ ما حاكتو أنامؿ فنّ لدت كممات مف رحـ ىذا الصّ بينيما. فوُ 
ى الألواف، في محاولة لمعثور عمى تمؾ الذّات في بشتّ سمت قصائد مزدانة ورُ 

ير لا يممؾ تغييرا لمجراه، فعادوا إلى الموروث كنؼ الأجداد وأمجادىـ، فالنّ 
بعثوف مف ياع، فجعميـ الموروث يُ ذلؾ الضّ  خوىا في خض ّـليكتبوا تجاربيـ، ويرسّ 

 جديد.
ياـ، نصوصا الِاتّ قت كمماتيـ واِلتيبت، حيف وضعوا شعرىـ في دائرة وقد تدفّ 

ي والاختباء، وانتظار ما لا مارسوا فييا لعبة التجمّ  ،جمعت بيف الحضور والغياب
يأتي، تحت سمطة الإفصاح والكتماف وعزفوا أنشودة لـ تكتمؿ ألحانيا بعد، بؿ 

ويملأ  ،ة قراءات، فجعموا القارئ يبحث عف نصوص مياجرةمفتوحة عمى عدّ 
بيف تجارب  ة النص، فنشأ تجاوب طاغٍ نتشي بمذّ الفراغ، ويعود إلى الوراء، لي

فيما إنجازاف متفاوتاف ومتباعداف زمانا، ومتجاوراف  ،عراء المعاصرة والموروثالشّ 
حساسا.  فنا وا 

ة أنيقة تتماشى و روح العصر، وسمؾ نت القصيدة العربية المعاصرة بحمّ تزيّ 
سـ بالكممات، وا الرّ ماذج الكلاسيكية، فأجادعراء دربا مغايرا عف تمؾ النّ الشّ 

لالات. فكاف موز والدّ ى الرّ موا ترانيـ حبمى بشتّ وصاغوا أعذب العبارات، فشكّ 
ة مركزية أطالوا الوقوؼ عندىا، فكانت رسائميـ مف أبمغ الرسائؿ، الموروث محطّ 
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عر وأكثرىا إيحاءا وتعبيرا وتصويرا، لتنشأ علاقة حميمة بيف الموروث والشّ 
اعر المعاصر نفسو لأصالة و روح العصر، فيجد الشّ المعاصر، تفوح بعبؽ ا

مت وجيا لوجو أماـ كّـ معرفي وتاريخي وحضاري ىائؿ، وتجارب إنسانية تشكّ 
عوب بصمتيا الخالدة، ويحظى ىذا معالميا عبر عصور وطبعت فييا الشّ 

ة بع الذي لا ينضب، فولدت أشكاؿ متمردّ اعر بأف يغرؼ مف ىذا النّ الشّ 
 مترامية تنتمي إلى جميع العصور. عة و ونصوص متمنّ 

عراء أثواب يني أىـ الخيوط التي نسج منيا الشّ ولقد كاف الموروث الدّ 
يضفي قصائدىـ واستدعوه ليكوف حاضرا في مآدب شعرىـ، يزيدىا عمقا وبعدا و 

 ىالة مف القداسة والخشوع.عمييا 
عف ترنيمات ، عبارة "علّالة القنّونيالتّونسي "لمشّاعر  «كاؼ ونوف»وديواف 

شجػيّػة، ولوحات فػنّػية ألوانيا مف عبؽ الزّماف، تكوّنت ولـ تندثر ولـ تزؿ، 
كممات تسكف ما بيف الأىداب والجفوف، آلاما وأحلاما وآمالا، ىناؾ تقبع في 

 عمؽ الشّاعر الحزيف، في الواقع الأليـ في زمف الحنيف.
استنجد بالموروث،  عبّر الشّاعر عف اختلاجات مكنونة، وفي نفسو مدفونة،

إلى فاشتعمت نفسو نارًا باحثػة عف طير ونور، حتى يبعث مف جديد، تضرّع 
ار، واستحضر قوـ عػاد وثمود، واستدعى موسى وعيسى ويحي لإلية عشتا

 وأيّوب، وآدـ وحوّاء وقابيؿ وىابيؿ وسافر مع السّندباد.
و لغة اف ببصمتيا، وأعطتطبعت ىذا الدّيو  ،كؿّ مظاىر الموروث ىذه

تقاف.أخرى، نحت  تو كالفسيفساء، بجودة وا 
زاحة السّتار عمّا يكتنزه  في ىذا البحث محاولة لسبر أغوار ىذا الدّيواف، وا 
مف تجمّيات الموروث الدّيني، مع أفّ الشّاعر لجأ إلى أنواع الموروث الأخرى 

 .أراد فيو الشّاعر "علالة القنوني" أف يكوف «كاؼ ونوف» ؛كوسيمة لمتّعبير
 الموروث الدّيني في ديواف علّالة القنّوني: -
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 وراتي:الموروث التّ  -1
يبدو تأثير الكتاب المقدّس عمى الشّاعر واضحاً جمػيًّا في ىذا الدّيواف، 
فبداية، يستحضر الشّاعر "علالة القنوني" قصّة التّكويف في قصيدة عنوانيا 

 "كاؼ ونوف"، حينما يقوؿ:
 الضّياع عمى الجميد ...لمػاّ الػتػقػيػنػػا في »

 كػافػاً بػنػػػوف
 ظػمػأ بمػاء في التحػاـ...

 (1) « كػافػا ونػػوف...

يوجػو الشّاعر خطابو إلى محبوبتو، تمؾ التي التقت بػو في الضّياع، فخمؽ 
الوجود مف العدـ، وولدت الحياة حيف التحما، ذلؾ ما توحيو عبارة "ظػمػأ بمػاء 

س الوجود، وكؿّ شيء حي. فمقد جاء في التّوراة ))في في التحاـ"... فالماء أسا
البدء خمؽ ا﵀ السّماوات والأرض. وكانت الأرض خربة وخالية وعمى وجو 
الغمر ظممة و روح ا﵀ يرؼّ عمى وجو المياه. وقاؿ ا﵀ ليكف نور فكاف نور. 

النّور نيارًا ورأى ا﵀ النّور أنّو حسف. وفصؿ ا﵀ بيف النّور والظّممة. ودعػا ا﵀ 
 .(2)والظّممة دعاىا ليلًا. وكاف مساءً وكاف صباح يومػاً واحد (( 

عندما بُسطت الأرض ورُفعت السّماء، وكانت الأرض خراباً وفػراغػاً، حينيا 
ارتوى ظمأ الشّاعر بالماء، تمؾ ىي لحظػة الػتػّلاقي والالتحاـ، ىما الاثػناف، 

ياة بالقرب عثت الحالكوف موجودا، وبُ فحيف أصدر الأمر "كف" "فيكوف" فكاف 
 و.بيف الشّاعر ومحبوبت

ّـ تحد ث الخطيئة، فػتسبّب التفّاحة الفجيعة ويكوف حينيا وقت الرّحيؿ، مف ث
 يقوؿ الشّاعر:

مػدّي يديؾ لػتػقػطُػفي تفّاحة شيدت ولوج المّيؿ أعماؽ »
 الصّباح
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 وتػوسّدي بيف الأنيف وذا الأنيف
 كاؼ ونػوف
 مػاً تدور فدحرجػتػنا لموجود ...دوّامػة دو 

 لا تسألي ما نحف فييا، ما نريد
 غػوراً نغػور...

 حتى نشارؼ ىوليػا
 فتػشارؼ الأغػلاؿ فينا والقيود...

 ونػرى الرّحيؿ عمى الرّحيؿ
 .(3) «ىػػلّا نػثػػػور ؟

في ىذه السّطور، وظّؼ الشّاعر قصّػة "آدـ وحوّاء"، وقد ورد ذكرىا في 
أخذ الرّب الإلو آدـ ووضعو في جنّػة عػدف ليعمػميا ويحفظيا. التّوراة ))و 

وأوصى الرّب الإلو آدـ قائلًا مف جميع شجر الجنّػة تأكؿ أكلًا. وأمّا شجرة 
معرفة الخير والشّر فلا تأكؿ منيا لأنّؾ يوـ تأكؿ منيا مػوتػاً     تمػوت(( 

(4). 
ة، وحيف خمؽ حوّاء مف مف الاقتراب مف الشّجر في التّوراة آدـ مّو حذّر ال

ضمع آدـ، ليكونػا معػاً في السّرّاء وفي الضّػرّاء، أخذت بقوؿ الحيّػة التي 
أغوتيا بقطؼ الثّمرة المحرّمػة كما جاء في التّوراة، فأكمت حواء وأطعمت 

، عالميْف بجميع الأمور خيرىا إلييْفزوجيا آدـ معتقديْف بأنّيما سيصبحاف 
 ا، ورأيا عورتيْيما فػأخفياىا.وشرّىا، فانفتحت عيػناىم

يمت حػواء بأنّيا السّبب الذي دفع آدـ إلى معصية أمر ربّػو، لقد ات  
وانصياعو لرغبتيا، أمّػا الشّاعر فقد اعتبر أفّ تمؾ الخطيئػة قد بعػثتػيما مف 

 جديد ومنحتيما حياة أخرى، يقوؿ الشّاعر:
 بالقطؼ ننسى أسرنػا ...»
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 مّػنػافمػتغػرسي في كؿّ درب ض
 تػػػػفػّػاحػػػة

 حتى إذا كاف العػبػػور
 في لحوة الػسّػػر الخطير
ّـ أنػفػاس الػعبػيػػر...  نشػت

 كػػاؼ ونػػػوف ...
 تمؾ الحيػاة تبرّجت

 بيف المػفػاتف والحػنيف
  (5) « بيف...؟فػبػأيّ آلاء الحيػاة تكػذّ 

التّحرّر  جعؿ الشّاعر ذلؾ الإثـ العظيـ المتمثّؿ في المعصية، سببا في
وكسر القيود، لا دافعػاً لمخروج مف جنّة النّعيـ، إذ منحتو الخطيئة حياة 
ف كانت ىي مف  جديدة. فآدـ بحاجة إلى حػواء، ومف دونيا يكوف وحيدًا، وا 

وذلؾ ما نجده في قوؿ الشّاعر: "فمتغرسي في  ؛جعمتو يخطئ، فيو لا يبالي
شّاعر حياة، فكاف بيا آدـ وكانت كؿّ درب ضمّػنا تفّاحة"، فالتّفّاحة منحت ال

بيا حبيبتو حػوّاء، ليكونا معاً في ىذه الحياة، يشتمّاف معًا أنفاس العبير، 
 حبيبة الشّاعر ما تمبث أف تنكر ىذه الحقيقة وترفض ىذه الحياة. لكفّ 

كما يستحضر الشّاعر شخصيّػة دينيّػة أخرى، ىي شخصيّػة "قػابيؿ" التي 
 يقوؿ الشّاعر: !«أـ ثمود ؟ !الح؟ص»جاء ذكرىا في قصيدة 

 قتوقتُ ما صدّ صدّ »
 لا صوت يخترؽ الجمود

 (6) « إنّي أرى وجيا لقابيؿ ظير...
ّـ أخاه ىػابيؿ، وممّا جاء في التّوراة أفّ ىابيؿ  لقد أنجبت حػوّاء قابيؿ ث
كاف راعيًا لمغنـ، وقابيؿ عاملًا في الأرض، فػقدّما للإلو قربانا، لكف الرّب لـ 
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ر إلى قابيؿ، فاشتعمت في صدره نيراف الغيرة مف أخيو )) وحدث إذ كانا ينظ
في الحقؿ أفّ قاييف قاـ عمى ىابيؿ أخيو وقتمو. فقاؿ الرّب لقاييف أيف ىابيؿ 
أخوؾ. فقاؿ لا أعمـ. أحارس أنا لأخي فقاؿ ماذا فعمت. صوت دـ أخيؾ 

فاىا  مف الأرض. فالآف ممعوف أنت مف الأرض التي فتحت صارخ إليّ 
لتقبؿ دـ أخيؾ مف يدؾ. متى عممت الأرض لا تعود تعطيؾ قوتيا. تائياً 

 . (7)وىاربًا تكوف في الأرض...(( 
بأف يكوف في  لولقد سفؾ قابيؿ دـ أخيو ىابيؿ، فكاف جزاؤه أف عاقبو الإ

الأرض شريػدًا، لاجػئػاً، غػريػبًا، فتمؾ الأرض التي كانت يومًا ثمارىا تعطيو، 
 عنو جزاءً لما فعمو مف سوء الصّنيع.قد تخمّت 

لعؿّ الشّاعر أراد باستحضاره "قابيؿ" أف يرمز إلى مظاىر الخيانة 
والغدر، ولعؿّ أبمغ مشاىد الخيانة ىي خيانة الأرض  والوطف مف أجؿ 
خدمة العدو، ليكوف جزاء الخائف في النّياية مثؿ جزاء قابيؿ، لا سماء تقمّو 

 ولا أرض تأويو.
يتوجّو الشّاعر إلى "منصؼ الوىايبي"، حزينًػا، راثيًا  ،«بغداد»في قصيدة 

ىذه الأمّػة، فيستحضر في ىذه القصيدة العديد مف الشّخصيّات مف بينيا 
 السّامري، حيف يقوؿ الشّاعر:

يفني  حمىً  وا حسرتاه عمى أرض الرّشيد غدت  ***  لمسّامريّ »
 .(8) «وينتيبُ 

، لما يحدث ألمابعدما امتلأ صدره  وظّؼ الشّػاعر شخصية "السّامري"
في بغداد قبمة العرب، بعد أف ضاع مجدىا والنّسب، فذكر الشّاعر في ىذا 
المشيد الأليـ "السػاّمري" الذي يعيث في أرض العرب فسادًا، يقتؿ أبناءىا 

عميو  في عيد النّبي مػوسى-وينيب ثرواتيا، فػػ"السّامري" رمز لمفتنة؛ إذ أنّو 
 ؛ع العجؿ مف حُميّ بني إسرائيؿ حيف راح موسى يكمّـ ربّػوصن -السّلاـ
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فيتحسّر الشّاعر عمى الوطف العربي المسفوؾ دمو، والمنتيكة حُرمتو مف 
الفتنة  دعو إلىطرؼ الييود حيف عبّر عنيـ الشّاعر باسـ "السّامري" الذي ي

والكفر والعصياف؛ فقد أسقط الشّاعر ىذه الشّخصيّة المنبوذة عمى ىذا 
الزّمف، وكأفّ ذلؾ الماضي امتداد ليذا الحاضر، فبنو إسرائيؿ رفضوا 

ود الإيماف بموسى، وطمبوا منو أف يروْا ربّػو، فأفناىـ ا﵀ وأىمكيـ. ويظؿّ اليي
بعث الشّاعر سامريّيـ في العراؽ معادلا وصْمة عار ميما طاؿ الزّماف، 

أف تنيار، فقاـ  أضرموا فييا النّار حتى أصبحت اليوـ خرابا توشؾ لمف
الشّاعر بذكر تمؾ الآثار، متحسّرا عمى غياب الأبطاؿ، ووقوع الوطف 

 العربي تحت الػذّؿّ واليواف.
، يبدو الشّاعر متأثػػّرًا بالكتاب المقػدّس، ويتجمّى «الوعػد»وفي قصيدة 

 ذلؾ في قولو:

 منذرًا جئػتكـ اليوـ وىا الأيّاـ تأتي وتروف القوؿ فعلًا »
 بعًا وصمّوافاحرثوا س

 وازرعػوا سبعًا وصوموا
 واحصػدوا سبعًا وتػوبػوا

 .(9)«واطمروا محصولكـ في الأرض وليبؽ الذي يبقى بذورًا

تحيمنا ىذه العبارات إلى حمـ فرعوف الذي لـ يجد لو تفسيرًا إلّا عند 
ذا ىو واقؼ عند النّير  وىو  سيػػّدنا يوسؼ، ولقد ورد ذلؾ في التّوراة )) وا 

فارتفعت في  بقرات طالعة مف النّير حسنة المنظر وسمينة المّحـ  ذا سبع
ّـ ىو ذا سبع بقرات أخرى طالعة وراءىا مف النّير قبيحة المنظر  روضة ثػ

فوقفت بجانب البقرات الأولى عمى شاطئ النّير فأكمت  ورقيقة المّحـ 
المنظر البقرات القبيحة المنظر والرّقيقة المّحـ البقرات السّبع الحسنة 
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ّـ ناـ فحمـ ثانية والسّمينة واستيقظ فرعوف  وىو ذا سبع سنابؿ طالعة  ث
ّـ ىو ذا وراءىا فابتمعت السّنابؿ الرّقيقة  في ساؽ واحدة سمينة وحسنة  ث

 .(11)السّنابؿ السّمينػة الممتمئة ((
كاف ذلؾ حمـ فرعوف الذي أفزعو وحيّره، وحيف دعا يوسؼ، فسّر لو 

د مصر ستعاني قحطًا وجوعًػا مدّة سبع سنيف تمي سبع سنيف الحمـ، بأفّ بلا
شبعًا تنسي ما جاء قبميا مف جوع. فكاف مف رأي يوسؼ التػّيػيّػؤ والاستعداد 

 لتفادي مثؿ ىذا الوضع بالادّخار والزّاد والمؤونة.
يبدو الشّاعر متأثػّرًا بحمـ فرعوف في قصّة سيّدنا يوسؼ )عميو السّلاـ(، 

لقد  ؛لتّعبير عف واقع حضاري راىف، أو وضع سياسيّ مضطربوقد حاوؿ ا
صدقت نبوءة يوسؼ، أمّا النّبوءة التي يقصدىا الشّاعر فلا تبدو صادقة، 

في كؿّ كالوعد الكذوب الذي يطمقو الحكّاـ، ليكوف مجرّد كلاـ، تنػثره الرّياح 
 .مكاف

فقد  ؛ةغيػرّ الشّاعر مف فحوى حمـ فرعوف الذي ما لبث أف أصبح حقيق
يحرثوا ويدّخروا، فجاء بعد القحط خير كي لأىؿ مصر  كاف ناصحًا حكيمًا

وانتظار لما يأتي  جدبكثير. أمّا حالة الأوطاف العربيّة، فيي حالة جفاؼ و 
ولا يأتي لسماعيـ لوعود الحكّاـ "احرثوا، ازرعوا، احصدوا، صمّوا، وتوبوا، 

إلى أجؿٍ غير معموـ.  واطمروا"؛ فجميعيا دعوة إلى كتـ صوت الشّعوب
ورغـ كؿّ ىذا، لا يزاؿ الأمؿ موجودا، فبعد الشّدة يأتي الفرج، ولو طاؿ 

الشّمس مف جديد رغـ الزّمف، وسيأتي يوـ تستقرّ فيو أوضاع البمد، وتشرؽ 
وعد ىؤلاء الحكّاـ بقدوـ الخير كاف ولا يزاؿ وعدًا  كوفكؿّ شيء، ورغـ 

 مػنسػيًّا.
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ة النّبي "موسى" عميو السّلاـ في قصيدة يتقمّص الشّاعر شخصيّػ
عميو السّلاـ وكانت رفيقتو،  ، حيف يذكر عصاه التي عُرؼ بيا«الحرّية»

 ؼّ ذلؾ مف قوؿ الشّاعر:نستش
 صػػالـ أجد إلّا الع»

 وكّػػػأكي عمييا أت
 فإذا تمؾ العصا قد أمسكت كؿّ يدي

ّـ قادتػني فصرتُ   ثػ
 شّػاة سػائر...خمفيا كال
 ػمتني وأنا في القيد حائر...بّ ىكذا قد ك

)..................( 
ّـ تيوي  والعصا تيتػزّ في كفّي كػجػافّ ثػ

 تضرب الأرض فػتػنساب مف الصّخر الجداوؿ
 وأراني بالعصا قد صرت ساحرْ 

 .(11) «وأنا ذاؾ النّبي المرتضى
، ودليلًا لقد وىب ا﵀ نبيّػو "مػوسى" عميو السّلاـ حُػجّػػتػيْف لتكونػا لو شاىداً 

ه الحادثػة في الكتاب ، حيث وردت ىذوقائمًا أماـ قومو حتى يُػؤمنوا بو وبربّ 
فأجاب موسى وقاؿ ولكف ىا ىـ لا يصدّقونني ولا يسمعوف لقولي المقدّس ))

بؿ يقولوف لـ يظير لؾ الرّب * فقاؿ لو الرّب ما ىذه في يدؾ فقاؿ عػصػا 
ى الأرض فصارت حػيّػة * فيرب * فقاؿ اطرحػيػا إلى الأرض * فطرحيا إل

ّـ قاؿ الرّب لموسى مػدّ يدؾ وأمسؾ بذنبيا * فػمدّ يدهُ  موسى منيا * ث
وأمسؾ بو * فصارت عصا في يده * لكي يصػدّقوا أنّو قد ظير لؾ الرّب 

لو يعقوبإلػو آبائيـ إلػ لػو إسحؽ وا   .(12)((و إبراىيـ وا 
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" عميو السّلاـ صراحة في عمى الرّغـ مف أفّ الشّاعر لـ يذكر اسـ "موسى
ىذا المقطع، إلّا أنّػو ذكر العصا ومعجزتيا، تمؾ التي أصبحت حػيّػة تسعى، 

 وحيف أبى بنػو إسرائيؿ تصديق عميو السّلاـ، لتكوف معجزة في يػد موسى
والإيماف بو وبرسالتو، وبأنّػو نبي بعثو ربّػو، وجاءىـ بالتّقوى والإيماف، فكمّمو 

 ده بالمعجزة الكبرى.ربّو وأمره وأيّػ
ويبدو مف ىذا النّسيج المّغوي الذي أجاد الشّاعر نسجػو، أنّو استدعى 
عصا موسى، كمعادؿ موضوعي، يرغب في دمج أفكاره ومشاعره معو، 

 وفي سكب جػؿّ تجربػتػو فػيػو.
ولكي يعبّر الشّاعر عف حالة مف التّعب قد اعترتػْو، فقد قػرّر بأفّ يػتػّكئ 

لعمّيا تساعده؛ فكما كاف موسى عميو السّلاـ، يتػّكئ عمى عمى العصا، 
عصاه، فقد أراد الشّاعر أف تكوف لو عصا يتكئ عمييا، لكفّ الفرؽ أفّ 
عصا موسى كانت معجزة في وجو المشركيف والكػفػّار، أمّا عصا الشّاعر 

ضفي فقد كبّػمتو وقػيّػدتو. لقد قاـ الشّاعر بتػغيير أحداث القصّة وتحويرىا ليُ 
عمييا مسحة مف التّجديد، ويمنحيا بُػعدًا آخر، مغايرًا لما كاف في القصّػة 

يحاءات جديدة تعبّر عف العصر الرّاىف.   الأصميّػة، ودلالات وا 
، عف حالة سياسيّة راىنػة، أو جدايقصد الشّاعر بالعصا التي خاليا من

والشّاعر -لمنتَظَر جية سياسيّػة أو قائد خالو الشّعب ذلؾ المنقذ أو الميديّ ا
، لكفّ الشّاعر أو الشّعب اصطدـ -يتحػدّث لا محالة بمساف الأمّة والشّعب

بواقع أليـ، فكانت تمؾ العصا أو ذلؾ القائد خيبة أمؿ كبيرة، وألما عظيمًا، 
فما لبث أف انقمب عمى الشّعب؛ وبدلًا مف تحريره وتحقيؽ آمالو وأحلامو، 

، وأحكـ إغلاقيا، بؿ كتـ صوتو وخنؽ قػيّػد حرّيتو ووضعو في صومعة
فأصبح الشّاعر أو الشّعب، ينصاع وراءه، ويمبّي رغباتو، وذلؾ ما  ؛أنفاسو
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ّـ قادتني فصرتُ خمفيا كالشّاة سائر، ىكذا قد كبّمتني وأنا في  توحيو عبارة "ثػ
 القيد حائر".

كانت العصا الملاذ الأخير، والأمؿ المفقود، لكف خاب أمؿ الشّعب، 
التي كاف يأمؿ  العصاقد كبّمتو بح مستعبػدًا حائػرًا، سائرًا ثقيؿ الخطا، فوأص

 ، وىذا ما أراده الشّاعر في المقطع الأوّؿ.أف تكوف خلاصو
أمّا في المقطع الثاّني، فيقػرّر الشّاعر عدـ الانصياع، وكسر تمؾ القيود، 

عر بمسانو ويأبى أف يكوف ذلؾ المستعبد، فيرفض الشّعب الذي يتحدّث الشّا
، فينقمب يّر كؿّ الأحواؿالرّفض تولد جميع الأشياء، لتتغمف ؛ و ذلؾ الوضع

دّؿ جميع الأدوار، ويصبح الشّعب ىو صانع السّحر عمى السّاحر، وتتب
القرار، يمتمؾ الحرّية بيديو؛ ليعمف الشّاعر فوزه عمى تمؾ العصا التي جعمتو 

تأثّره بقصّة سيّػدنا موسى، ساحرا، فيصبح ذلؾ النّبي المػُرتضى، ليبدي 
ويػبدو ىنا التّشابو جميًّػا في قولو "وأراني بالعصا قد صِرتُ ساحر، وأنا ذاؾ 

مف الرّفض، . و تمؾ التّبعيةالنّبي المػرُتضى". كما يعمف الشّاعر عف رفضو 
يُخمؽ واقع جديد، ويبعث الأمؿ، فوحده الكفاح يمنح الحرّية، وحيف تغتصب 

 عب ثائػرًا، ويصبح الشّاعر قاتلًا.الحرّية يصبح الشّ 
ومف القصص التّوراتيّػة التي استميميا الشّاعر، وفضّؿ أف يكوف ليا وقعٌ 
في قصائده، قصّة سيّدنا أيّػوب عميو السّلاـ، فيقوؿ الشّاعر في قصيدتو 

 :«بغداد»
 .(13)«رب*** والذّؿ يكبتو والقير والك ئبويا صبر مف كمنتْ فيو مصا»

عر استحضار قصّػة سيّدنا أيّوب عميو السّلاـ في ىذا البيت، أراد الشّا
لكػنّػو لـ يذكره باسمو "أيّػوب" إنّما  ذكر الصّبر، وىي سمة مف سمات النّبيّ 
أيّوب عميو السّلاـ، التي تمػيّػز وعرؼ بيا، فقد جاء ذكره في الكتاب 

بًا، لحًا تائو. وقد كاف أيّوب رجلًا صاالمقدّس، في سِفر أيّوب وذكرت قصّت
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فكاف لا  فأراد الرّب أف يختبره في مالو وباب رزقو ليرى مدى صبره، فابتلاه،
ّـ ليبتمي ّـ بو فيدّه، لكنّو يرى منو إلّا صبرًا وتجمّدًا، ث و مف جديد، بمرض أل

نة، تخمّى فييا كاف دائـ الرّضا طيمة فترة مرضو التي دامت ثماني عشرة س
جتو التي تسمّؿ اليأس إلى نفسيا مف لّاف حتى زو عنو الأصحاب والخ

 اء.بّو عمى البلاء وعمى الخير والشّقشفائو، لكنّو ظؿّ حامدًا، شاكرًا ر 
استحضر الشّاعر رمز أيّوب عميو السّلاـ، حيف استعار صفة صبره، 

ـ ربّػو عميو، وصبرًا ووظّفيا بدلالة مغايرة، حيث كاف صبر أيّػوب شكرا لنِعَ 
ا عمى الأحزاف والآلاـ مف دوف شكوى، أمّا الشّاعر فقد و؛ صبرً عمى ابتلائو ل

ف ة، ممّا أصابيا معف الأمّػة العربيّ ي معرض حديثو غيّر ىذه الدّلالة، ف
حسّر فيت ؛يكت الأعراضحيف انتو غداد، فرقة وشتات، حيف ىوَت القدس وب

ىَواف، فطاؿ الشّاعر عمى زمف العرب الذي ضاع، وما أصابيـ مف ذؿّ و 
عِػزّىـ القديـ والأمجػاد، ميزوميف يجػرّوف أثػواب الخيبػة وتناسوا  ،صبرىـ

، لعدـ قدرتيـ عمى اوعار  ا، فكاف صبر العرب عمى الأعداء، ىوانلـوالأ
استرجاع الأراضي العربيّػة، وىـ أوّؿ مف باعيا وسمّميا إلى الطّغاة عمى 

ستػأسد أطباؽ مف ذىب، حينيا كسرت شوكة العرب، وخبت نارىـ للأبد، فا
رضوا بالذّؿ، حيف فاستأسد الأعداء عمى العرب اليرّ كما عبّر الشّاعر، 

أصبحوا يقاتموف بسيوؼ مف خشب، وأصبحت الأوطاف العربيّػة تباع وحيف 
 في المزاد، لا تجد مف يُداوي جروحيا، ولا مف يمبّي الػنّػداء.

بذلؾ عف  أسقط الشّاعر صبر أيّوب عمى صبر الأمّػة العربيّػة، ليعػبّػر
واقع أليـ، ويصوّر مشيدًا مشحونػاً بجميع معاني الفشؿ والخيبة والأنيف لما 

 أصبح عميو العرب.
 مي:الموروث الإنجي -2
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ا، استغمّو الشّاعر في ىذا تاب المقدّس )الإنجيؿ( مصدرًا سخيًّ دّ الكيع
اقعو اه، فػنيؿ منو ما يحتاجو، لمتّعبير عف و لدّيواف، وفؽ ما يتماشى مع رُؤيا

وعصره، ليعكس ذلؾ الماضي عمى الحاضر، ويدمج بينيما ويصوغ ما 
جدّد وملائـ لقضايا ىذا العصر منو مع أفكاره في قالب جديد ومت يتناسب

 لتصبّ في مجراه وتصوّر أحوالو وىمػومو.
دنا عيسى المسيح عميو الشّاعر مف النّص الإنجيمي قصّة سيّ  حضرستا

، يستدعي الشّاعر «ود ؟!! أـ ثمالح ؟ص»السّلاـ وصمبو، ففي قصيدة 
 "المسيح" بذكره اسما، حيث يقوؿ:

 ودوأنا المسيػح مع اليي»
 يلا أرض ل
 يلا بحػر لػ

 .(14)«رلا ... أو أثػ
ص شخصيتو، قمّ و بالمسيح، فيتحدّث بمسانو، ويتيشبػوّ الشّاعر نفس

ف أفّ ما حصؿ مع المسيح قد حصؿ معو ىو أيضا. ويرتدي قناعو، ليبيّ 
وقد ورد في إنجيؿ متّى، حديث عف الخيانػة والغػدر حيف وشى ييػوذا 
الأسخريوطي بالسّيد المسيح: )) وفيما ىو يتكمّـ إذا ييوذا أحد الإثني عشر 

ة وشيوخ ر بسيوؼ وعِصيّ مف عند رؤساء الكينقد جاء ومعو جمع كثي
وه الشّعب والذي أسممو أعطاىـ علامة قائلًا الذي أقبّمو ىو ىو. أمسك

فمموقت تقدّـ إلى يسوع وقاؿ السّلاـ يا سيّدي وقبّمو فقاؿ لو يسوع يا صاحب 
 .(15)ذ تقدّموا وألقوا الأيادي عمى يسوع وأمسكوه...((ئلماذا جئت، حين

يانتو شػرّ خيانة، للإيقاع كاف ييوذا مف تلاميذ عيسى، لكنّو قاـ بغدره وخ
لرّب أرسؿ ملاكا لإنقاذه ا لأفّ او، واتػّفؽ عمى صمبو، لكنّو نجمبو وقت
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ة مف غير ائف فقد شعر بالذّنب لتسميمو روحًا بريئوتحػريره. أمّا ييػوذا الخ
 ذنب فقتػؿ نفسو كما جاء في الكتاب المقدّس.

ا الماضي بالحاضر، فما حصؿ قديمً  لقد حاوؿ الشّاعر أف يصؿ ذلؾ
وخيانة العربيّػة، مف فتنة  مع المسيح والييود، يحصؿ الآف في البمداف

تيت لشمؿ العرب الذيف قاموا بخيانة أرضيـ، كما خػاف ييوذا سيّػده وتش
عيسى، فيرى الشّاعر نفسو مسيحَ ىذا العصر، ويعبّر عف الوطف المسموب، 
والأمؿ المفقود، حيف تػتضػافر جيود العرب، لتفريؽ العرب، وليخوف بعضيـ 

 ، ويجعموف بأسيـ بينيـ.بعضًػا
نطؽ بمساف المسيح، لعمّو يسكب فيو بعضًا مف ذلؾ ما جعؿ الشّاعر ي
صدره، وتمؾ المشاعر التي تتػزاحـ في قمبو  أكؿذلؾ الألـ والحرقة التي ت

ّـ يزداد ألـ الشّاعر، لينزؼ وجعو مف جديد حيف بحب االذي ينبض  لوطف. ث
يقوؿ أنّو مف دوف وطف يحػتػضنو ويبعث فيو الدّؼء، ومف دوف بحر ولا 

كما يعتقد -لمسيح الذي لـ يعد لو أثر بعد الصّمب ا و مثؿأثر، مثم
 .-المسيحيوف

حدّد »يستحضر الشّاعر "المسيح" في موضع آخر مف ديوانو في قصيدة 
ػا، وكـ صمبوؾ، وكـ »التي يقوؿ فييا:  «مقػرّؾ فكـ جػرّعوؾ بأرضؾ سمًّ

ذبحوؾ ككبش الفداء وشُبّيت لمبيـ جسمًا طريحًػا وكنت المسيح فأيف 
 . (16) «الفنػاء

، ليعػبّر عف معاناتو. عميو السّلاـ يستحضر الشّاعر مرّة أخرى "المسيح"
اقتيد فقد ذكر في "الإنجيؿ" ما كابده "عيسى" عميو السّلاـ مف شقاء، حيف 

ّـ صمبو )) فأخذ عسكر الوالي إلى ا لصّمب وما قدّموا لو مف سّـ ليتجػرّعو ث
فعػرّوه وألبسوه رداءً قػُرمػزيًّا   تيبػةيسوع إلى دار الولاية ودعوا عميو كؿّ الك

وضفّروا إكميلًا مف شوؾ و وضعوه عمى رأسو وقصبة في يمينو وكانوا 
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وبصقوا عميو   يجػثوف قػدّامو ويستيػزئوف بو قائميف السّلاـ يا ممؾ الييود
وبعدما استيزؤوا بو نزعوا عنو الرّداء   وأخذوا القصبة وضربوه عمى رأسو

 .(17)((بو ومضوا بو لمصّمبوألبسوه ثيا
كما ىو مذكور في "الإنجيؿ"، أفّ المسيح قد عانى الأمرّيْف مف قومو، 
وتجػرّع العذاب ألوانػػاً، أمّا شاعرنػا فقد أراد استدعاء ىذا المشيد، ليصوّر 
ذلؾ العربي اليوـ الذي يعيش حالة مف الغربة والاغتراب، مشرّدًا ضائػعًػا 

س بوطنو مع قوـ ليسُوا قومو. قػمّػة الظّمـ والمعاناة، أف وغريػبًػا، في وطف لي
يفترش العربي الأرض بساطػاً، ويمتحؼ السّماء، ويكوف مف دوف مقرّ ولا 

كاف. وقد أسقط الشّاعر دلالة صمب  ىػويّػة، ومف دوف عنواف، لاجػئًػا أينما
المسيح مف طرؼ قومو عمى العربي، أو عمى الوطف العربي الذي يذبح 
ككبش الفداء، ويقدّـ ىديّػة كالقرباف للأعداء؛ لكف الشّاعر ما يمبث أف يؤكّػد 
عمى صمود المسيح أو الوطف، كالوتػد في وجػو العواصؼ اليوجاء، 

ليُػبدي الشّاعر بصيػصًػا مف أمؿ في عبارتو  كالػصّػخرة، كالجبؿ الشّامػخ،
تمؾ دلالة عمى البقاء فالشّػاعر يتساءؿ عف  ؛«وكنت المسيح فأيف الفناء»

الفناء، فالمسيح اختفى حػقًّػا واندثر، لكنّو لـ يففَ، إنّما كاف اختفاؤه مؤقػّتػًا، 
ففَ ولـ وكذلؾ الحاؿ بالنّسبة إلى الوطف العربي، فقد ضعؼ وىاف، لكنّو لـ ي
 ولف يزوؿ، وسيبقى صامدًا في وجو الييود وفي وجو جميع الأعداء.

حاوؿ الشّاعر التػّعبير عف التّضحية والفِداء والصّمب التي تخصّ المسيح 
وحده، وأسقطيا عمى حالة العرب الػمػػُزرية في أوطانيـ، وليصوّر تمؾ القػوّة 

نتمائو، فظػؿّ مف دوف الظّػالمة التي سمبت العربي جػؿّ حقوقو وأرضو وا
أرض، بؿ أضحى غريبًا فييا، فكما صُمب المسيح مف طرؼ قومو، فقد قدّـ 

 العرب وطنيـ لمعدوّ.
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لعؿّ شخصيّة المسيح وحادثة الصّمب مف أبرز التػّوظيفات الإنجيمية 
الشّاعر إيصاؿ صوتو الحزيف مف خلاليا.  وقد أرادالجميّػة في ىذا الدّيواف، 

، المفجوع، وؾ حرفو الموجوع الذي يػئػفّ لَأنيف وطنوقد حمّؿ كؿّ ذل
 والمخػدوع، والمرمي وسط الذّئػاب، كؿٌّ ينيػش لحمو حينما يشاء.

 ي:التّوظيف القرآن -3
وف" بالتّوظيفات القرآنيّػة، ليكوف لمقرآف الكريـ حضورٌ اف "كاؼ ونيعػجّ ديو 

ا، سواء مف حيث لافػتٌ فيو، وقد استحضر الشّاعر النّصوص القرآنية مرارً 
لغة القرآف أو أسموبو في السّرد والقصّ في بعض السّور والآيات، ليتأكّد لنا 
تأثّر الشّاعر الكبير بالقرآف الكريـ، وتشبّعو بثقافة دينيّػة تميمو الكثير مف 
القصائد، وتكسو كمماتو بريقًػا قرآنيًّػا وتُكسبيا طابعًا إسلاميًّا يدؿّ عمى مدى 

 ر بيذا الدّيف، ومدى اعتزازه بالقرآف الكريـ.تعمّؽ الشّاع
ومف القصص التي استميميا الشّاعر وشدّتْػو قصّة الخمؽ والتػّكويف، فكما 
ذكرت ىذه القصّة في "التّوراة"، فقد وردت في القرآف أيضا، إذ نجد الشّاعر 

، وىي القصيدة التي حمؿ الدّيواف «كػاؼ ونػوف»يستحضرىا في قصيدة 
 يقوؿ الشّاعر:يث عنوانيا، ح

 ا في الضّياع عمى الجميد ...قينتا اللمّ »
 وفكافا بن

 ظػمػأ بػمػاء في "الػتػحػاـ"...
 .(18) « كػاؼ و نػوف...

حيف أخرج ا﵀ تعالى الكوف إلى الوجود وخمقو مف العدـ أصدر أمره 
ذَ  ﴿بذلؾ، كما ورد في القرآف الكريـ  ا قَضَى أَمْرًا بَدِيعُ السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ وَاِ 

ْـ يَرَ الَّذِيفَ كَفَرُوا أَفَّ (19)﴾ فَإِنَّمَا يَقُوؿُ لَوُ كُفْ فَيَكُوفُ  . وقولو تعالى: ﴿ أَوَلَ
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السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضَ كَانَتَا رَتْقًا فَفَتَقْنَاىُمَا وَجَعَمْنَا مِفَ الْمَاءِ كُؿَّ شَيْءٍ حَيٍّ أَفَلَا 
 .(21)يُؤْمِنُوفَ ﴾ 
الكريـ، ويظير ذلؾ في عبارة الشّاعر بعضًا مف ألفاظ القرآف  استعار

وف"، ومف خلاؿ ىذه الآيات القرآنيّػة، نجد إشارة إلى "ظمأ بماء" و"كافاً ون
قدرة ا﵀ عمى خمؽ الكوف، إذ يقوؿ لو: "كػف فيكػوف"؛ وخمؽ مف الماء كؿّ 

يف يخاطب لتيْف عمى حالتو، حشيء حيّ. وقد أسقط الشّاعر ىاتيْف الدّلا
و التي ولّد حضورىما والتقاؤىما معًػا وجودًا مف العدـ، تماما مثمما حبيبت

 حدث مع الكوف.
ّـ ينتقؿ الشّاعر في ىذه القصيدة، إلى الحديث عف الخطيئػة الأولى  مف ث

 التي أخرجت آدـ وحػوّاء مف الجػنّػة، حيف يقوؿ:
 (21) «لصّباحمدّي يديؾ لتقطفي تفّاحة شيدت ولوج المّيؿ أعماؽ ا»

ّـ يقػوؿ:  ث
 (22) «رّحيػؿونرى الػرّحيؿ عمى ال»

عبّر الشّاعر عف تمؾ الخطيئػة بمفظة "التػّفػاحة" و"الرّحيؿ"، ليُحيؿ بذلؾ 
وىي تيمة التصقت بأمّيا الأولى حوّاء إلى الذّنب الذي ارتكبتو محبوبتو، 

 عصية، إذمنذ خروجيا وآدـ مف الجنّة، عمى الرّغـ مف اشتراكيما في الم
ُـ اسْكُفْ أَنْتَ وَزَوْجُؾَ الْجَنَّةَ فَكُلَا مِفْ حَيْثُ شِئْتُمَا  ﴿ يقوؿ ا﵀ تعالى: وَيَا آدَ

وَلَا تَقْرَبَا ىَذِهِ الشَّجَرَةَ فَتَكُونَا مِفَ الظَّالِمِيفَ * فَوَسْوَسَ لَيُمَا الشَّيْطَافُ لِيُبْدِيَ 
آتِيِمَا وَقَاؿَ مَا نَيَاكُمَا رَب كُمَا عَفْ ىَذِهِ الشَّجَرَةِ لَيُمَا مَا وُورِيَ عَنْيُمَا مِفْ سَوْ 

إِلاَّ أَفْ تَكُونَا مَمَكَيْفِ أَوْ تَكُونَا مِفَ الْخَالِدِيفَ * وَقَاسَمَيُمَا إِنٍّي لَكُمَا لَمِفَ 
ا ذَاقَا الشَّجَرَةَ بَدَتْ لَيُمَا سَ  ىُمَا بِغُرُورٍ فَمَمَّ وْآتُيُمَا وَطَفِقَا النَّاصِحِيفَ * فَدَلاَّ

ْـ أَنْيَكُمَا عَفْ تِمْكُمَا  يَخْصِفَافِ عَمَيْيِمَا مِفْ وَرَؽِ الْجَنَّةِ وَنَادَاىُمَا رَب يُمَا أَلَ
فْ  الشَّجَرَةِ وَأَقُؿْ لَكُمَا إِفَّ الشَّيْطَافَ لَكُمَا عَدُوٌّ مُبِيفٌ * قَالَا رَبَّنَا ظَمَمْنَا أَنْفُسَنَا وَاِ 
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ْـ تَغْفِ  ْـ لِبَعْضٍ لَ رْ لَنَا وَتَرْحَمْنَا لَنَكُونَفَّ مِفَ الْخَاسِرِيفَ * قَاؿَ اىْبِطُوا بَعْضُكُ
ْـ فِي الْأَرْضِ مُسْتَقَرٌّ وَمَتَاعٌ إِلَى حِيفٍ * قَاؿَ فِييَا تَحْيَوْفَ وَفِييَا  عَدُوٌّ وَلَكُ

 .(23)﴾تَمُوتُوفَ وَمِنْيَا تُخْرَجُوفَ 
ُـ ىَؿْ أَدُل ؾَ عَمَى شَجَرَةِ فَوَسْوَ ﴿ويقوؿ أيضًػا:   سَ إِلَيْوِ الشَّيْطَافُ قَاؿَ يَا آدَ

 .(24)﴾الْخُمْدِ وَمُمْؾٍ لَا يَبْمَى
كانت أوّؿ خطيئػة ارتكبيا آدـ وحػوّاء في الوجود حيف أغواىما الشّيطاف 

، ولعؿّ الشّاعر التي نُييا عف الاقتراب منياجرة شّ تمؾ الىو الأكؿ مف 
فالشّيطاف الذي  ،لموقؼ ليعبّر عمّػا يحدث في ىذا العصراستحضر ىذا ا

الغرب أغوى آدـ وحػوّاء لا بدّ أف يكوف تمؾ الحضارة المزيّػفػة، أو فردوس 
و إلى طمع الإنساف الذي لا ينتيي وجشعو الدّائـ الذي يدفع، أو الوىمي

تي ة اليحدث اليوـ، وتمؾ الحضارة الزّائفارتكاب الأخطاء، كالصّراع الذي 
 .تمو الأخرىجعمت آدـ المعاصر يرتكب المعصية 

مؾ التي دفعتو إلى ارتكاب تـ الشّاعر قصيدتو مخاطبًا محبوبتو تويخت
 ة قائلًا:الخطيئ
 .(25) « ف...ة تكذّبيافػبأيّ آلاء الحي»

فَبِأَيٍّ ﴿ استميـ الشّاعر ىذه العبارة مف القرآف الكريـ، إذ يقوؿ تعالى:
بَافِ آلَاءِ رَبٍّكُمَا تُ  . إذ يخاطب ا﵀ تعالى الإنس والجػفّ في سورة (26)﴾ كَذٍّ

ومعناىا: بأي نِػعَػِـ ربّكما تكػذّباف، وقد جاء الشّاعر بيذا المدلوؿ،  ،"الرّحمف"
ب وتنكر الحياة التي غير أنّو قاـ بتغييره، ليخاطب محبوبتو تمؾ التي تكذّ 
إذ بالحبّ تعود الشّاعر، تولّدت مف العدـ، وجاءت مف الالتحاـ بينيا وبيف 

 الحياة للأرض الموات.
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، فقد استحضر الشّاعر قصّة «! أـ ثمػود ؟!صالح ؟»أمّا في قصيدة 
يدة اسما، إلّا أنّو أورد ذكر سيّدنا صالح، مع أنّو لـ يذكره في ىذه القص

 ة:النّاق
 أفما سمعت رغػاءىػا»

 (27)«و رأيت عاقرىػا بحزنؾ سػاخػرًا 

، وقاموا بعقر عميو السّلاـ النّبي صالحما جاء بو د بلقد كفر قوـ ثمو 
النّاقة التي أرسميا ا﵀ إلييـ، لتكوف حجّػة ليػؤمنوا ويتوبوا، حيث ورد في 

ْـ مِفْ  ﴿القرآف الكريـ:  ْـ صَالِحًا قَاؿَ يَا قَوِْـ اعْبُدُوا المَّوَ مَا لَكُ لَى ثَمُودَ أَخَاىُ وَاِ 
ْـ آيَةً فَذَرُوىَا تَأْكُؿْ فِي إِلَوٍ غَيْرُهُ قَدْ جَاءَتْكُ  ْـ ىَذِهِ نَاقَةُ المَّوِ لَكُ ْـ بَيٍّنَةٌ مِفْ رَبٍّكُ

ْـ عَذَابٌ أَلِيٌـ   . (28)﴾ أَرْضِ المَّوِ وَلَا تَمَس وىَا بِسُوءٍ فَيَأْخُذَكُ
ْـ وَقَالُوا يَا صَالِ  ﴿وقاؿ أيضًا:  حُ ائْتِنَا فَعَقَرُوا النَّاقَةَ وَعَتَوْا عَفْ أَمْرِ رَبٍّيِ

 . (29) ﴾بِمَا تَعِدُنَا إِفْ كُنْتَ مِفَ الْمُرْسَمِيفَ 
ْـ رَسُوؿُ المَّوِ نَاقَةَ المَّوِ وَسُقْيَاىَا  ﴿كما قاؿ سبحانو:   .(31)﴾ فَقَاؿَ لَيُ

يـ صالح ضح صنيع القوـ مع رسولمف خلاؿ ىذه الآيات الكريمة، يتّ  
وتػجػبّروا وكفروا، وعقروا ناقة ا﵀  نات، لكنّيـ طغواالذي جاءىـ بالحؽ والبيّ 

التي حذّر مف مساسيا بسوء، فكاف عقاب ا﵀ الجبار، لتأخذىـ صيحة مف 
 السّماء وبئس المصير.

حيف استحضر الشّاعر ناقة صالح، وحيف تناوؿ الحديث عنو، وما لاقاه 
و مف بطش قومو وكفرىـ، فقد أراد التّعبير عف الخيانة والتػّفريؽ الذي يمارس

العدوّ الصّييػوني عمى الشّعب الفمسطيني الأعزؿ، وقد ربط الشّاعر تمؾ 
القصّػة القديمة لقوـ ثمود، بما يقوـ بو الييود اليوـ؛ ويؤيّد ذلؾ قوؿ الشّاعر 

 في ىذه القصيدة:
 (31) « إنّػي أرى وجػيًػا لقػابيػؿ ظػيػر...»
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والفتػنػة حيث أراد الشّاعر أف يستحضر قابيؿ ليرمز إلى المعصية 
والغدر والخطيػئػة حيف قتؿ قابيؿ أخاه، فقد تضافرت جميع ىذه الدّلالات 

تمكّف الشّاعر مف نسج تمؾ الخيوط وحبكيا ليُخرج صورة الييودي ل
قابيؿ وقتمو أخاه ىابيؿ . فقد جمع بيف قوـ ثمود وعقر النّاقة، وبيف الخائف

 الإخوة الأعداء. ليرمز إلى الشّعب الفمسطيني المشرّد، ويتحدّث عف 
الشّاعر ما يمبث أف يبيّف جزاء الخيانة، والتّجبّر والطّغياف، حيث  لكفّ  
 يقوؿ:
 مف السّماء حجر يصبّ »

 (32) «والأرض نار تنفجر

لقد سمّط ا﵀ عمى قوـ ثمود عذابو الجبّار فقضى عمييـ واحدًا واحدًا، فمـ 
ْـ طَيْرًا  ﴿ يبؽ منيـ أحػد، كما قاؿ ا﵀ تعالى في سورة الفيؿ: وَأَرْسَؿَ عَمَيْيِ

ْـ كَعَصْؼٍ مَأْكُوؿٍ  يؿٍ * فَجَعَمَيُ ْـ بِحِجَارَةٍ مِفْ سِجٍّ  .(33)﴾ أَبَابِيؿَ * تَرْمِييِ
قومو والفتػنػة، طرؼ فإف كاف جزاء النّبي صالح عميو السّلاـ الغدر مف 

يود وىو ما يرجو الشّاعر أف يمحؽ اليفقد نالت ثمود جزاءىا مف العقاب، 
 جرّاء بغييـ وطغيانيـ.
ات ىذا الدّيواف، نممس تأثر الشّاعر بأسموب القرآف حيف نتنقّؿ بيف طيّ 

فاظ، فيقوؿ الشّاعر في قصيدة في الكثير مف القصائد، لينيؿ منو بعض الأل
 وف":"كاؼ ون

 .(34)«ضػوعي خػري فالشّمس تج»
رِي لِمُسْتَقَرٍّ لَيَا ذَلِؾَ وَالشَّمْسُ تَجْ  ﴿لقد ورد في القرآف الكريـ قولو تعالى: 

 .(35)﴾تَقْدِيرُ الْعَزِيزِ الْعَمِي ِـ
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تجري الشّمس لمستقػرٍّ ليا، أي أنّيا، تذىب حيث تسجد ﵀ تحت عرشو، 
وقد استعار الشّاعر ىذه الصّورة، ليُبيّف مدى خضوع الشّمس لربّيا، ليُصوّر 

ّـ يق  وؿ:بذلؾ مظيرًا مف مظاىػر الخمؽ والكوف الفسيح؛ ث
 والبحر في صنؼ التّكػبّر والغرور»

 . (36)«البحر مسجوف حسير
وقد استميـ الشّاعر لفظة "حسير" مف القرآف الكريـ، حيث وردت في 

تَيْفِ يَنْقَمِبْ إِلَيْؾَ الْبَصَرُ خَاسِئًا وَىُوَ  ﴿الآية الكريمة:  ّـَ ارْجِعِ الْبَصَرَ كَرَّ ثُ
 . (37)﴾ حَسِيرٌ 

معنى الإعياء والتّعب مف كثرة التّكرار، أي تكرار توحي ىذه المّفظة ب
ورفعيا مف ء التّجواؿ بالبصر في خمؽ ا﵀ العظيـ الجبّار الذي خمؽ السّما
ومُتعبًا مف  ،دوف عماد، وبسط الأرض وفرشيا ليكوف البصر خاسئًا وحسيرا

كثرة البحث عف عيوب وأخطاء في خمؽ ا﵀، وقد وظّؼ الشّاعر ذلؾ ليعبّر 
و صفة التّعب بعد الغرور والتّكبّر، ليغيّر الشّاعر بذلؾ إليلبحر، ويُسند عف ا

مف الدّلالة ويعكسيا، ويُسقطيا عمى الملائكة الذيف عبّر عنيـ بالشّمس التي 
أمّا إبميس فقد تجبّر وتكبّر  ؛تخػرّ ساجدة لآدـ حيف طمب ا﵀ منيا ذلؾ

اعر ذلؾ، عندما وظّؼ وعصى أمر ربّػو وأبى السّجود لآدـ، فاستحضر الشّ 
 البحر وتجبّره.

يُبدي الشّاعر مػجدّدًا تأثّره بمغة القرآف الكريـ وأسموبو، ففي قصيدة 
 ، يقوؿ:«والشّعراء ٭ولا كاليق»

 إنّي أحبّ الشّعر صوتػًا لا صػدى»
 إنّي أحبّ الشّعر إعجػازًا يُػػرى

 .(38)« إنّي أحبّ الشّعر شمسًا تستوي فوؽ الػثػّرى...



 قراءاث                                 للشّاعر: علالت القىىوي المىروث الذّيىي في ديىان " كاف ووىن "

423 

التّشابو واضحًا في عبارة الشّاعر "شمسًا تستوي فوؽ الثّرى" مع  يبدو
. والاستواء (39)﴾ الرَّحْمَفُ عَمَى الْعَرْشِ اسْتَوَى  ﴿الآية القرآنيّػة:        

صفة مف صفات ا﵀، تدؿّ عمى العموّ والرّفعة والسّمو، فجاء الشّاعر بيذه 
ويستعير بذلؾ صفة الرّفعة والسّمو  الدّلالة ليطبع بيا قولو، ويدعمو ويُػؤيّده،

 وينسبيا إلى الشّعر.
يتحدّث الشّاعر في ىذه القصيدة بمساف كاليقولا، متقمّصًا شخصيّػتو، 
ليعتمي عرشو ويستوي ويطمب مف الشّعراء قوؿ البديع مف الشّعر، وأف 
يقولوا أعذب كلاـ، لكفّ "كاليقولا" لـ يُعجبو العجب العُجاب، وثػار وتسمّط 

حالة الشّعراء، بتقمّصو شخصية عف ى الشّعراء، ليعبّر الشّاعر عم
فقد أصبح الشّعراء في ىذا الزّمف دُمًى تحرّكيـ أيدي المموؾ،  ؛"كاليقولا"

يقولوف ما يُريدونيـ أف يقولوا، متى شاء الأمراء يمتنعوف ويسكتوف عف 
اـ جُبناء، الكلاـ المباح، فكلاميـ ىراء وقضيّتيـ ىباء، فيُـ في أيدي الحكّ 

يُحاولوف كسب الودّ في بلاط ىؤلاء، يراىـ الشّاعر مف دوف انتماء، يراىـ 
وا بالرّفض أصبحوا فريسة مف ىموـ الشّعب قد أصبحوا خواء، فإف ىمّ 

 ة وفداء.وضحيّ 
فمـ يكف بيد الشّاعر إلّا السّكوت عف ىذا الواقع المرير، حيف أصبح 

ا يشيره الشّعراء مف أجؿ قضيّة، الحرؼ مكسبًا، بدلًا مف أف يكوف سلاحً 
أصبح الشّعر في ىذا الزّمف خوفًا وميانة، وابتذالًا، بدلا مف أف يكوف صوتًا 

 وسيمًا، وصرخة ورصاصة تدوّي لتعمف عف الثورة والقتاؿ.
يظير المصدر القرآني، مصدرًا  «أسطورة البحر»في قصيدة أخرى 

 د  الشّاعر لغة ثرية، فيقوؿ: سخيًّا، يم
 قرأ وحي لرماؿ الكوف أف تسجد لمبحر خضوعًا فأبت:ي»
 ىو مف آسف ماء وأنا مف ذىب شعّ جلالاً ))
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 وسجودي لؾ يا ربّ تعالى
 كيؼ أحني الرّأس لمماء امتػثػالاً 

 (41)...!(( « إذا مسّػتو نار ضاع في الجػوّ انػدثػارًا
عجازه، ومف الماء  خُمؽ لقد خمؽ ا﵀ البحار، وجعميا آية عمى قدرتو وا 

كؿّ شيء حيّ، ويتّضح في ىذا المقطع تأثّر الشّاعر بالقرآف الكريـ، حيف 
مَثَؿُ الْجَنَّةِ الَّتِي وُعِدَ  ﴿ا﵀ تعالى: التي وردت في قوؿ وظّؼ لفظة "آسػف"، 

ْـ يَتَغَيَّرْ طَعْمُ  وُ الْمُتَّقُوفَ فِييَا أَنْيَارٌ مِفْ مَاءٍ غَيْرِ آسِفٍ وَأَنْيَارٌ مِفْ لَبَفٍ لَ
ْـ فِييَا مِفْ كُؿٍّ  وَأَنْيَارٌ مِفْ خَمْرٍ لَذَّةٍ لِمشَّارِبِيفَ وَأَنْيَارٌ مِفْ عَسَؿٍ مُصَفًّى وَلَيُ
ْـ كَمَفْ ىُوَ خَالِدٌ فِي النَّارِ وَسُقُوا مَاءً حَمِيمًا فَقَطَّعَ  الثَّمَرَاتِ وَمَغْفِرَةٌ مِفْ رَبٍّيِ

 . (41)﴾ أَمْعَاءَىُ ْـ
 ىيسف( التي وردت في قولو تعالى )الماء الآسف( لفظة )الآومعنى 

الماء المتعفّف طعمو والرّاكد، فقد وصؼ ا﵀ تعالى ماء الجػنّػة بأنّو غير 
 آسف، وأنّو عذب فرات لذّة لمشّاربيف.

أراد الشّاعر بتوظيفو ليذه المفردة أف يُصوّر مشيدًا درامػيًّػا أبطالو البحر 
 انكاية مدّعي مبحرأبى الرّمؿ السّجود لف، لخمؽليعيد تمثيؿ قصّة اوالرّماؿ، 

مف ذىب، فأمرىا خالقيا أف تكوف بينما كانت الرّماؿ أنّو ماء عفِف، كػدِر، 
، طُردت ولمّا لـ تمتثؿ للأمرلو بساطًا تحت قدميو كما عبّر الشّاعر، 

 إلى القِفار، فيقوؿ الشّاعر:  أُبعدت الرّماؿ و 
 مػافانزلي بعضؾ بعضًا حم»

 . (42) « كني القػفر انعػزالًا...واس
فما أرادت الرّماؿ إلّا الانتقاـ، فسمّطت عميو الأنيار لتصبّ فيو ويكوف 

 ليا مأوى.
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يُوحي ىذا المشيد أيضًا بقصّة الخمؽ، وقصّة آدـ وحػوّاء، حيف رفض 
الشّيطاف السّجود لآدـ. فطرده ا﵀، لكنّو قػرّر الانتقاـ فوسوس ليما 

لجنّػة، فأنزليما منيا إلى الأرض فكاف بعضيـ لبعض عدوّ، ليُخرجيما مف ا
وقصد الشّاعر باستحضاره ليذه القصّة أف يعبّر عف واقع الأمـ العربيّػة، 
حيف ترضى بالتّفريط في أوطانيا، وتقبؿ بتواجد الغرباء فييا كما حدث مع 
العراؽ وفمسطيف وغيرىا مف الدّوؿ العربيّػة التي كانت مثؿ البحر في 

أبوابيا لمعدوّ واستقبمتو، تكػدّرت وجبروتو وقوّتو، غير أنّيا لمّا فتحت عظمتو 
وىو ما رمز بو الشّاعر إلى الأعداء  ؛تصبّ فيياالقذرة فأصبحت الأنيار 

، الذيف كانوا يخافوف العرب ويرىبونيـ، غير أفّ الزّماف ما يمبث أف يدور
أوطانيـ ويغدوف مف غير ويطعف العرب بخنجر الغدر المّعيف، وتسمب منيـ 

واغتُصبت آدـ مف النّعيـ، مثمما خرج  وطف. ويخرجوف منيا مُكرىيف 
  .لمّا سمحوا بتجاوز حدودىـحرّيتيـ 

، استحضر الشّاعر قصّة سيّػدنا زكريّػا، وما تضّـ «الولادة»في قصيدة 
ومعافٍ ودلالات، مستمدّة مف القرآف الكريـ ومف سورة  عظاتٍ في كنفيا مف 

 يـ" عمى وجو التػّحديد. فيقوؿ الشّاعر:"مر 
 «وكمّنا يصرخ في شيخ البمى أف انتفض يا شيخ أنجب ولد»

(43). 
في ىذا البيت دلالة عمى عقـ الشّيخ وعدـ قدرتو عمى إنجاب الأطفاؿ، 

ّـ يعود الشّاعر ويقوؿ:  ث
 يشتعؿ الشّيب برأسي ساحقًا فػػيَّ القوى»

 مف أيف لي وقد بمغتُ المنتيى
 (44)! «أنجب اليوـ صبي...؟ أف  
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يقرّ الشّيخ بضعفو في ىذه الأبيات، وىذا ما كمّـ بو زكػريّػا، ربّو حيف قاؿ 
قاؿ ربّ إنّي وىف العظـ منّي واشتعؿ الرّأس شيبًا ولـ أكف  ﴿ا﵀ تعالى: 

 .(45)﴾بدعائِؾ ربّ شقِػيّا 
لَاٌـ وَكَانَتِ قَاؿَ رَبٍّ أَنَّى يَكُوفُ لِي غُ  ﴿ويقوؿ تعالى في آية أخرى: 

 .(46)﴾ امْرَأَتِي عَاقِرًا وَقَدْ بَمَغْتُ مِفَ الْكِبَرِ عِتِيًّا 
 الشّاعر مف قصّة سيّدنا زكػريّػا دلالات عديدة، إذ يقوؿ:استوحى لقد 

 وييتؼ الياتؼ: يا شيخ انتفض»
 بشّرؾ الآتي بمولود زكيّ 

 .(47)«ليس لػو يا شيخ سمّي
قصّة سيّدنا زكريّا، قاؿ خلاؿ لقرآف مف عبارات ااستحضر الشّاعر وقد 
ْـ نَجْعَؿْ لَوُ مِفْ قَبْؿُ  ﴿تعالى:  يَا زَكَرِيَّا إِنَّا نُبَشٍّرُؾَ بِغُلَاٍـ اسْمُوُ يَحْيَى لَ
 .(48)﴾سَمِيًّاِ... 

ربّػو، فدعاه،  أس ولـ يقنط مف رحمةنا زكريّا أنّو لـ ييوفحوى قصّة سيّد
"، وقد وظّؼ الشّاعر ذلؾ ليرمز إلى البعث يّا سمّاه "يحيفوىبو غلامًا زك

لإنساف مؤمنًػا بربّػو؛ وذلؾ ما ما داـ اوالحياة والنّمػاء بعد الفتور والقحط، 
 اء...".عر في عبارة "يا شيخ، فجرت النّمعبّر عنو الشّا

لـ يغػيّر الشّاعر مف دلالات الآيات التي عكؼ عمى استحضارىا في 
عبّرا بيا عف جميع معاني الخصب والنّماء ىذه القصيدة، فأبقى عمييا مُ 

 الكامنة في سيّدنا زكريّا.
أخرى في ىذه القصيدة، لعمّيا كما استحضر الشّاعر دلالات سورة 

دٍ فنّي وجماليّ، ، لتعبّرا عف بُعداخؿ مع الدّلالات الأخرى وتمتزجاف معًػاتت
 وتمخّصا معنى العطاء، فيقوؿ:
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 يا شيخنا السّػامي الجميؿ»
 .  (49)«زاؿ فيؾ الطّػمع يػؤتي أُكػمػوما 
ؼ مف خلاؿ عبارة "يؤتي أكمو"، إذ يقوؿ أ الشّاعر إلى سورة الكيجل

رْنَا خِلَالَيُمَا نَيَرًا  ﴿تعالى:  ْـ مِنْوُ شَيْئًا وَفَجَّ ْـ تَظْمِ كِمْتَا الْجَنَّتَيْفِ آتَتْ أُكْمَيَا وَلَ
﴾(05). 

في تمؾ  ، وىي نِعَـ وضعيا ا﵀ءف الشّاعر معاني النّماء والعطالقد شح
فّ ا﵀ قادر عمى بعث إيقوؿ الشّاعر في كؿّ حيف؛ إذ  الجػنّػة التي آتت أكميا

الحياة مف العدـ، ما داـ يوجد ىناؾ أمؿ. وىنا، تػتاشبو ىذه القصّة 
وملامحيا مع الأرض الخربة والوطف، وىو وطف الشّاعر "تونس"، فكاف لا 

لتحيا  ديد، وتحيؿ ذلؾ الدّمػار إلى أساس تقوـ عميوبػدّ أف تعود وتقؼ مف ج
 .مف جديد

كاؼ »لعؿّ مف أكثر الموروثات التي استحضرىا الشّاعر في ديواف 
، ىو الموروث القرآني، حيث استميـ منػو الشّاعر، شخصيّػات «ونوف

ة التي ومواقؼ وقصصا، فضلًا عف المصطمحات والألفاظ القرآنيّ  الأنبياء
يا ديوانو، فكاف ري بالقنوني" مف "القرآف الكريـ"، ليُث شّاعر "علالةاستمػدّىا ال

اره، أعذب الكممات القرآف مصدرًا سخيًّا لا ينضب، ليجني الشّعراء مف ثم
لة القنوني" حيف حاوؿ أف يضع و الشّػاعر "علا، وذلؾ ما قاـ بوأبمغ الصّور

ت الأوطاف العربيػة، في و، وآلامػو القوميّػة، وأوجػاعو الوطنيّػة وأنّػاتجارب
قالب قرآني، جسّد معاناتو وأفكاره وتطمّعاتو، وعبّر عنيا بأفضؿ وسائؿ 

 الػتػّعبير، فػكػاف لػو القرآف خير معيػف. 
وأىّـ ما خمُصنا إليو في بحثنا ىذا ىو أفّ الموروث مجاؿ رحب وشاسع،  

أف تموت،  مف الصعب الإلماـ بجوانبو، فيو مترامي الأطراؼ، وحفريات تأبى
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كما أنو مف الصعب حصره وتضييؽ النطاؽ عميو في مفيوـ واحد زعما أنو 
 شامؿ.

ر في اعر "علالة قنوني" و أثّ كياف الشّ  يني أىـ ما ىزّ كاف الموروث الدّ 
 نفسو، فانعكس عمى قصائد ديوانو "كاؼ ونوف".

لقد جنح الشاعر إلى الترميز، فكاف توظيفو لمموروث الدّيني غير مباشر 
 أحيانا، بؿ يكتفي بالإشارة إليو، غير أف توظيفو ينـ عف وعي بالدلالة الدّينية.

قد توفّرىا نصوص منح الموروث الديني ىذا الديواف بعدا فنيا ودراميا 
 أخرى.

مير، اـ لواقعو محاولا إيقاظ الضّ يواف رفضو التّ اعر في ىذا الدّ أعمف الشّ 
يجاد أذف صاغية وصدى لأناتو.  وا 

نملـ يعبر ا ا صرخ عاليا وعرّى الجرح لشاعر عف تجاربو الذاتية فقط، وا 
 العربي.

 الهوامش والإحالات: 
ٌٕ فً اتّحبد الأ« كبف ٌَٕٔ»دٌٕاٌ  ٭ دببء نهشّبػز انتَّٕضً "ػلانت انقًَُٕ"، ْٕٔ ػض

ٌٕ فً اتّحبد انكتبّة انتَّٕض ٍٍٍّ، ٔكذنك ػضٕ فً انٍٓئت انًذٌزة نفزع انؼزة، ٔػض

 "بُزرث".

ٍ اتخّذ انكهًت ٔانشّؼز صلاحب، ٔٔصٍهت نهتؼّبٍز ٔالإٌحبء."ػلان ًّ  ت انقًَُٕ" ي

نهشّـبػز ْذِ اَثـبر: "ٌزفض انبحز أٌ ٌكٌٕ جذٔلاً" ٔ"كبف ٌَٕٔ"، ٔنّ فً اَتظبر 

انُشّز: "انًشظ"، "دػٕا انطٍّٕر تغًُّ"، ًْٔب يضزحٍتّبٌ شؼزٌـّـتبٌ، ٔأٌضبً "رجم 

 نصّٕرة ٔانتزّاث"؛ ٔأخٍزًا "بزدة انؼًز".انشّؼز"، "انًُصف انّْٕببً بٍٍ ا

( ػلانت انقًَُٕ: دٌٕاٌ كبف ٌَٕٔ، يُشٕراث اتحّبد انكتبّة انتـَّٕضٍٍٍّ، انطبّؼت الأٔنى، 1)

 .7د.ث، ص 

 ( انكتـبة انًقـذّس، صِـفـز انـتـّكـٌٍٕ، الإصحبح الأٔل.2)

 . 8 -7( ػـلانـت انقًَُٕ: انـذٌّٕاٌ، ص 3)

 صِـفز انتـّكٌٍٕ، الإصحبح انثــّبًَ.( انكتبة انًقذّس، 4)

 .9( ػـلانت انقًَُٕ: كـبف ٔ ٌَٕ، ص 5)

 28( ػلانت انقًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص:6)

 ( انكتبة انًقذّس: صِـفز انتـّكٌٍٕ، الإصحبح انـزّابغ.7)

 .35ػـلانـت انقُـًَٕ: " كـبف ٔ َـٌٕ "، ص (8)

 .43( ػلانت انقًَُٕ: دٌٕاٌ "كبف ٌَٕٔ"، ص 9)
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 .41كتبة انًقذّس: صِـفـز انـتـّكٌٍٕ، الإصحـبح ( ان11)

 .111ٔ 111( ػلانت انقًَُٕ: "كـبف َٔـٌٕ"، ص 11)

 

 ( انكتبة انًقـذّس: صِفز انخزٔج، الإصحبح انـزّابغ.12)

 .37( ػلانت انقًَُٕ: "كـبف َٔـٌٕ"، ص 13)

 .31( ػـلانـت انقـُـًَٕ: "كـبف َٔــٌٕ"، ص 14)

 جٍم يــتىّ، الإصحبح انضّبدس ٔانؼشزٌٔ.( انكتـبة انًقـذّس: إ15َ)

 .64( ػـلانـت انقـُـًَٕ: "كــبف َٔــٌٕ"، ص 16)

 ( انكـتبة انًقـذّس: انؼٓذ انجذٌذ، إَجٍـم يــتىّ، الإصحبح انضّـببغ ٔانؼشزٌٔ. 17)

 .7( ػـلانـت انقـُـًَٕ: كــبف َٔــٌٕ، ص 18)

 .117( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انبقزة، اٌَـت 19)

 .31صٕرة الأَبٍبء، اٌَت:  (21)

 .  7( ػـلانـت انقـُـًَٕ: كــبف َٔــٌٕ، ص 21)

 ..   8( انًصذر َفضّ، ص 22)

 .25إنى  19( انـقـزآٌ انكـزٌى: صٕرة الأػزاف، اٌَـت 23)

  121( صٕرة طــَّ، 24) 

 .9( ػـلانت انقـُـًَٕ: كـبف َٔـٌٕ، ص 25)

 .   13ٌت ( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انـزّحـًـٍ، ا26َ)

 .29( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انـزّحـًـٍ، اٌَت 27)

 . 73( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة الأػـزاف، اٌَت 28)

 . 77( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة الأػـزاف، اٌَت 29)

 .13( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انـشّـًـش، اٌَت 31)

 .28( ػـلانـت انقـًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص 31)

 .31( انًصذر َفضّ: ص 32)

 .5، 4، 3( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انـفـٍـم، اٌَت 33)

 .8( ػلانت انقًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص 34)

 . 38( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة ٌـَــش، اٌَت 35)

 .8( ػلانت انقًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص 36)

ـهك، اٌَت 37) ًُ  .4( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انـ

ًّ يٍ أشٓز انطغّبة  ٭ انذٌٍ ػُزفٕا ببنٕحشٍـّت ٔانتـّجـبـّز، ٔاصًّ كبنٍقٕلا: إيبزاطٕر رٔيبَ

يٍلادي، أطُهق ػهٍّ ْذا  41حتى  37انحقٍقً ْٕ )جبٌٕس(، اػِتهى ػزط رٔيب ػبو 

 الاصى انذي ٌؼًُ انحذاء صخزٌتّ يُّ.

 .11( ػلانت انقًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص 38)

 .5( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة طَــَّ، اٌَت 39)

  . 14ٌٕ، ص ( ػلانت انقًَُٕ، كبف 41َٔ)

ذ، اٌَت 41) ًّ  .15( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة يح

 .15: كبف ٌَٕٔ، ص  ( ػلانت انق42ًَُٕ)

 . 54( ػلانت انقًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص 43)

 .55( انًصذر انضّببق، ص 44)



 مريم زياوي +عليىي ساميت                            2016العذد التاسع                           قراءاث مجلت

430 

 . 4( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة يزٌى، اٌَت 45)

 . 8( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة يزٌى، اٌَت 46)

 .35كبف ٌَٕٔ، ص  ( ػلانت انقًَُٕ:47)

 .7زآٌ انكزٌى: صٕرة يزٌى، اٌَت ( انق48)

 . 54( ػلانت انقًَُٕ: كبف ٌَٕٔ، ص 49)

  .33( انقزآٌ انكزٌى: صٕرة انكٓف، اٌَت 51)




