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 ةري  لقصيدة المق  ا
 " قراءة من منظور أسموبي" 

 رفرافي بمقاسم /د

 صالممخ  
يقاعية لمقصيدة المسمّاة المقّرية،معجمية و دراسة ىو ىذا المقال  ىدف اس أحمد بي  العبيّ لأ ا 

وكذا الإيقاع  ىذا النصف  المعجم   التّشكيلمعرفة وذلك من خلال  .ريبين محمد المقّ 
 .القصيدة المشار إلييااستقراء  من خلالكلّ ذلك  تمّ وقد  .الموسيق  المعتمد

 77ات ف  القرنوبيالذّ  عاش ف  العيد العثمان ّ  ري أديب جزائريّ عمما أن أحمد المقّ 
شعره كشف  وقد عرف ناثرا أكثر منو شاعرا ولكنّ  ،يبف نفح الطّ وىو صاحب مؤلّ  ،ميلادي

 زة.ة مميّ عن شاعريّ 

Résumé 

Le but de cet article est l’étude lexicale et rythmique du poème dit El 

makkaria d’Abou Abbas ibn Mohamed El Makkari. 

Et ce grâce à la connaissance de la composition lexicale dans ce 

texte, ainsi qu’à du  rythme, tout était fait à travers  l’induction du 

poème cité. 

A signaler qu’Ahmed El Makkari est un écrivain algérien qui a vécu 

dans la période Othman et précisément dans  le 17ème siècle, il est 

l’auteur du « Nafh Attib » . El Makkari était connu plus prosateur que 

poète, mais sa poésie révèle d’une  poétique distnctif.  

 

 توطئة
الأدب و  ،خصوصا ف  العصر العثمان ّ  عر العربي ّ ة من عيون الشّ ريّ القصيدة المقّ  تعدّ 

ة ومبيادئ دائمة. نتو من معان ساميّ بيما تضمّ  متمقّ  رة ف  أيّ العربي  عموما. وى  قصيدة مؤثّ 
 ب الأحوال وذكر المآل.ول وتغمّ ل الدّ يا مشيورة ف  ذكر تحوّ كما أنّ 
لا بيأس  ،ف  ىذه القصيدة لبينى الأسموبييّةا ي يحاول أن يتناول الذّ ل الولوج ف  الموضوع قبي

 لنأخذ فكرة عنيما. اإيجاز بيصاحبييا ولو القصيدة و عريف بيمن أن ننزاح قميلا لمتّ 
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 ة؟ري  ما المقصود بالقصيدة المق  
مد أح ا أبيو العبياسقصيدةٌ ميميّة لا تقلّ عن مائة و ثلاثة أبييات، نظمَي 7ةريّ المقّ  القصيدة

مضى،  م(، موضوعيا: الرّثاء والاعتبيار بيمن7608ىـ)7208بين محمّد المقّريّ التّممسانّ  سنة 
 .0ف  جميع طبيعات الكتاب  "نفح الطّيب من غصن الأندلس الرّطيب"طُبيعتْ ضمن مقدّمة 

 شهرتها:
مدارستيا. المقّرِيّ الميميّة وذاع صيتيا، وتيافتَ أدبياءُ العصرِ عمى كَتْبِييا و  قصيدة اشتيرت

نفح الطّيب؛ ":الأندلس وى  تستمدُّ شيرتيُا من الموسوعة الأدبييّة و التّاريخيّة التّ  ألّفيا عن
 عُمْرِه. لـكِتَابِ  حيثُ افتتحو بييا، وجعميا طميعةً 

من الجمر، كما تنتظرُ الحامل  ذاك الكتاب الذي انتظره الشّوام قبيل المصريّين عمى أحرّ 
وتتشرّف القاىرة بيصدور طبيعتو الكاممة  ف  طبيعتو الأخيرة منقّحاً، ىلال مولودىا.. ليخرجَوُ 

  .0فيو
 ناظمها: أهم ية القصيدة و الث ناء عمى

ستيا ر النا ما حظيت بيو ىذه القصيدة من إقبيال عمماء العصر عمى مد ممّا تقدّم يتبييّن
روح عمييا والإشادة سنوات فقط بيعد صدورىا كما فعل السّندوبي ، ثم توالت الشّ  الاشتغال بيياو 

-1052) معصوم وأثبيتيا ابينىـ  1159-1119 العصور التّ  تمتو فشرحيا الأدىم  بييا ف 

 .4ناظميا سلافة العصر " تحت ترجمة ف "  ىـ(1119
 الإطراء والمدح، ويحمّون ناظميا. يزفّون إلى صاحبييا عبيارات ذلك وىم خلال

 صاحبها:
اب الدّين أحمد بين محمّد المقّريّ التّممسانّ ، من ىو العلّامة والأديب أبيو العبّياس شي

عائمة تعود أصوليا إلى قرية "مقرة" بيالقرب من مدينة "المسيمة" حالياً. انتقل جدّه الأعمى إلى 
، وبييا أيضا نشأ وقرأ عمى 5ىـ 986"تممسان" واستقرّ بييا، وبييا ولد أبيو العبياس حوال  عام

 "تممسان" ف  تمك الفترة. عمّو الشّيخ سعيد وغيره من عمماء 
ىـ، وقد 7270ىـ أين ولّ  بييا منصب الإمامة والخطابية عام 7229انتقل إلى "فاس" سنة 

ىـ. قضّى كل ىذه المدّة متجوّلًا بيين "فاس" 7207اتّخذ منيا دار إقامة لو، ولبيث بييا حتّى عام 
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قبيال، وعندما اشتدّت الفتن و "مرّاكش" الت  استقبيمو فييا السّمطان المنصور السّعدي غاية الاست
  بيالمغرب الأقصى غادر رحابيو.

ىـ ثمّ قصد مكّة حاجّا وجاور الرّسول )ص( بيالمدينة المنوّرة، 7207ىاجر إلى "مصر" سنة
ىـ وجعميا مرتكزا لرحلاتو إلى الشّام والحجاز 7209ثمّ عاد للاستقرار بيأرض الكنانة سنة 

الظّمم ما لم يكن ينتظره، ممّا جعمو يفضّل دمشق والقدس، إلّا أنّو صادف فييا من الحيف و 
لكنّو عاد إلى مصر واستمرّ يمارس التّدريس وملازمة العمم والعمماء إلى أن وافتو المنيّة  عمييا،

 ىـ.7247ىناك عام 
 آثاره:

 :6لممقّريّ مؤلّفات كثيرة قاربيت الثّلاثين عمى ما ذكر ىو بينفسو ف  قولو

 ا يناولِ  تآليفٌ عمى العشرينَ 
 

زادتْ ثمانيًا حوتْ تعنينَا  
 تعنينــــــا
 

    فمْيروىا إنْ شَا بيلا استثناءٍ 
 

 والله أرجُو نيلَ قصد نائِ  
 

 
ومن أشيرىا: "نفح الطّيب من غصن الأندلس الرّطيب"، "أزىار الرّياض ف  أخبيار 

ضاءة الدّجنة ف  أخبيار عياض"، "فتح المتعال ف  مدح النّعال"، "الجمان ف  أخبيار الزّمان"، "إ
 أىل السّنة"، "روضة الآس العاطرة الأنفاس"... وغيرىا. 

النّثر، رفيع الذّوق ف    صولجان  حاملا  بيدا لممختصّين وى  تدلّ عمى اتّساع معارفو فقد
الكتّاب، و   الأدبياء  كبيار  ئة الأولى بيينمصنّفا من الف  انتقاء الموضوعات مثقّفا ثقافة واسعة

الضّعف، و   الجودة  بيين  أيضا شعر ىو لو ميل إلى الفكر و الأدب و التّاريخ، وكثير ال
 . 7وتصانيفو متعدّدة النّواح  تتناول معارف عصره

 مقاطع القصيدة:
 مطمع تناول فيو تدخّل العدالة الإلييّة ف  تقسيم الحظوظ بيين النّاس. -7
 دوام الحال ف  الدّنيا من المحال. -0
 ك و الممالك بيإعطاء أمثمة حيّة من التّاريخ.زوال الممو  -0
 نياية أساطير قصص العشق ف  تاريخ العرب.  -4
 التّذكير بيالأندلس وبيعض الحواضر التّاريخيّة. -5
 التّذكير بيماض  تاريخ لسان الدّين بين الخطيب. -6
 خاتمة فييا نياية كلّ حّ  مع صلاة الشّاعر وسلامو عمى سيّد الخمق.  -7
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 ء الفن ي لمقصيدة المق ري ة البنا
نظرا إلى أنّ البيناء الفنّ  ف  دراسة النّصوص يتناول أمورا عدّة فإنّنا سنكتف  بيأىمّ المظاىر 
الأسموبييّة والفنيّة الظّاىرة ف  القصيدة المقّريّة، ومن ىذه الظّواىر، البيناء المعجم  الدلال  

 والبيناء الإيقاع .

 أولا: البناء المعجمي الدلالي

 فالحقول المعجميّة الدلاليّة، كثيرة ومتنوّعة، ومن ىذه الحقول:
، ويتضمّن الألفاظ التّالية: التّقوى، خشية الله، الشّفاعة، الموت حتم، أىوال ـ الحقل الد يني1

 :8القيامة، حسن الختام... مثل
 وأخو الحِجَى ف  سائِر الْـ

 

 1أنْفاسِ مُرْتَقِبٌ حِمامَوْ  
 مَنْ قَبْيموُ وكمَا مَضَى  

 

 يمض  ولم يقضِ التزامَوْ  
 والجاىلُ المغترُّ مَنْ  

 

 لم يجعلِ التقوى اغْتِنَامَوْ  
 فميرفضِ العصيانَ مَنْ  

 

 يخشَى مِنَ الِله انْتقامَوْ  
 وليعتبيرْ بيسواهُ مَنْ  

 

 لصلاحِوِ صَرَفَ اىْتمامَوْ  
 فالعيشُ ف  الدُّنيا الدنيَّـ 

 

 مَوْ ـةِ غيرُ مرجُوَّ الإدا 
يشير الشّاعر إلى الاختلاف بيين أصحاب العقول ف  نظرتيم لمحياة، ويدعو إلى العمل من  

 أجل الدّار البياقية، ويطالب بيأخذ العبيرة من كل ىذا وذاك. 
، ومنو ذكر تاريخ الممالك: بينو أميّة، وشخّص الشّاعر أىمّ خمفائيم ـ الحقل الت اريخي2

ف  دولة بين  أميّة، وبين  العبّياس ومنيم: الرّشيد، وأىمو  ووزرائيم الذّين كان ليم يد طولى
 :9وبينوه، ووزيره يح  وجعفر...، وقبيميم الأكاسرة والقياصرة، وف  ذلك يقول

 أيْنَ المموك ذوو الريا
 

 سةِ  والسّياسةِ والصّرامَوْ  
ةَ حينَ جَمّـ  ّّ  وبينو أُمَّ 

 

 ـعَ  عصرُىُمْ ليمُ فِئامَوْ  
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 يحاوتَمَكّنوا ممّن 
 

 ول نَقْضَ ما شاء وا  انبيرامَوْ  
 وتَعَشّقوا لمــاّ بَيدَا 

 

 2ليم مُحَيّا الأرض شامَوْ  
 وتأمّموا وَجْوَ البَيسِيـ 

 

 3طةِ فانثنََوْا ييوون شَامَوْ  
 حتّى تَقَمّصَ ظمُّيم 

 

 وأراىُمُ الدىرُ اخترامَوْ  
 أيْنَ الخلائفً مِنْ بَين  الـ 

 

 وْ ـعبّياس والبيرِّ القَسامَ  
 أيْنَ الرشيدُ وأىمُو 

 

 وبَينُوه أصحابُ الشّيامَوْ  
 ووزيرُهُ يحيى وجَعْـ 

 

 فَرٌ ابينو الراوي احْتِشامَوْ  
 والفضلُ مُدْن  مَنْ يقو 

 

 لُ لمَنْ يموم عمى النَّدى مَوْ  
يستنجد الشّاعر بيالتّاريخ وعبيقو ويستحضره لعلّ الحكّام ف  عصره يأخذون الدّروس والعبير  

 أسلافيم، فأين الذّين تحكّموا ف  رقاب شعوبييم؟ وأين وزراؤىم؟من 
بيرزت ف  القصيدة شخصيّات تاريخيّة ف  مختمف المجالات الأدبييّة،  حقل الأعلام: -3

كابين الخطيب، ومن الأسماء المختمفة: زرقاء اليمامة، سيف بين ذي يزن، عنترة، كعب بين 
عض أبيطال قصص العشق، ومنيم، قيس، مامو، الغريض ومعبيد، أشعب وأبيو دلامو... وبي

 غيلان، سعدى، ميو، بيثينة، أمامو...
 :72وف  ذلك يقول

 وغوى ىوى غَيْلانَ مُذْ 
 

هِ ىُيَامَوْ   ِّ  أبْيدى بيميَّتِ
 أيْنَ الأكاسِرُ والقيا 

 

 4صِرَةُ المُجَمّون الغمامو الغَمامَوْ  
ماض  وحاضر الأمّة محاولا نوّع المقّريّ ف  ذكر الشخصيّات التّ  تركت بيصماتيا ف   

 الاستميام من بيعضيا وأخذ العبيرة من غيرىا.
، وظف أسماء الأماكن، مثل: اليرمان، غمدان، الخورنق، ـ حقل الأماكن والحواضر4

 السّدير، مدائن الإسكندر...
 :7وقد جاءت ف  مثل قولو

 أيْنَ الذى اليرمانِ مِنْ 
 

 بُينيانِوِ الحاك  اعتزامَوْ  
 نَ غُمْدَانٌ وسيـأمْ أيْ  

 

 5فٌ  والوفودُ بِيوِ أمَامَوْ  
 لاسيّما غَرْناطَةٌ الـ 

 

 غرّاءُ  رائقةُ الوَسَامَوْ  
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 وى  الت  دُعيَتْ دِمَشْـ
 

 قَ وحَسبُييا ىَذا فَخامَوْ  
 

كثيرا ما يترك المكان بيصماتو ف  حياة الأمم والشّعوب بيل والأفراد، فيتأثّرون بيو ويركنون 
 ر حضارتيم ورموز تراثيم.إليو لاستذكا

والمعالم التّاريخيّة والشّواىد الحضاريّة يستحضرىا الشّاعر عمّيا تكون رافدا يستميم منو عبير 
 العصور.

من خلال ما ذكر نستنتج مدى قدرة حافظة المقّريّ استحضار كلّ ىذا الكمّ التّاريخّ  من 
 واحدة.  المعمومات، وىذا العدد اليائل من الشّخصيّات ف  قصيدة 

وموضوع القصيدة من خلال ما سبيق، ىو الزّىد ف  الحياة وأخذ العبيرة منيا، وقد انحدر بيو 
الشّاعر إلى مستوى العامّة، يحدّثيم بيالأسموب الذي يفيمونو ويستخدم فيو الألفاظ والصّور الت  

يعبّير عن  يألفونيا. وقد حرص المقّريّ عمى أن يقترب ف  لغتو من لغة الحياة اليوميّة، لك 
 تمك القيم الدّينيّة.

فاقتربيت ىذه القصيدة كغيرىا من قصائد الشّاعر من الصّياغة النّثريّة، وى  قريبية الشّبيو ف  
 أسموبييا بيالخطبية الوعظيّة، فانطبيعت أشعاره بيالسّيولة والوضوح والبيعد عن التّعقيد. 

 ثانيا: البناء الإيقاعي
 الإيقاع الخارجي -1

 الوزن الشعري: - أ
وىو ركن أساسّ  من أركان القصيدة وزن دعامة الصّوت الخارج  ف  الشّعر العربي ، ال

العربييّة، لا يمكن أن يقوم بيناؤىا إلا عميو، وىو الحجر الأساس ف  موسيقاىا الخارجيّة التّ  لا 
وزن ىذه القصيدة من مجزوء الكامل المرفّل. والكامل يعدّ أحد البيحور يقيسيا إلا العروض. 

سة، ويأت  ف  المرتبية الثاّلثة أو الرّابيعة من ناحية الاستعمال. ونسبية وجوده عند بيعض الرّئي
متفاعمن   (، وتفعيلاتو:  70عمى سبييل المثال %4، والفرزدق %30الشّعراء كالتّال : عنترة 

 x 0 )متفاعمن   متفاعمن
 ات ىذه القصيدة:، وىو ما بينيت عميو أبييx 0أما تفعيلاتو مجزوءا: )متفاعمن  متفاعمن( 

 سبيحانَ مَنْ  قَسَمَ الحظو         ـظَ فلا عتابَ  ولا ملا مَوْ 
/0/0//0  ///0 //0         // /0//0    //  /0//0 /0 

 متفا  عمن   متفا  عمن      متفاعمن      متفا   علا   تن
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   وقد جاءت عروضو مجزوءة صحيحة )متفاعمن(، وضربييا مجزوء مرفّل )متفاعلاتن(. 
 القافية: -ب

تطمق القافية لغة عمى القصيدة، واصطلاحا عبيارة عن "السّاكنين المّذين ف  آخر البييت مع 
. فقافية القصيدة 70ما بيينيما من الحروف المتحرّكة، ومع المتحرّك الذّي قبيل السّاكن الأوّل"
فية ف  القصيدة: الرّويّ من خلال البييت السّابيق وغيره ممّا لحقو، ى : )لَاْمَوْ(، ومن حروف القا

وىو الحرف الأخير الذّي تنسب إليو القصيدة، والملازم ليا. ومن خلال ملازمة )الميم( 
لمقصيدة في  ميميّة، والميم كما ىو معروف مجيور، متوسط الشّدة أو الرّخاوة، وىو ما تناسب 

وىنا ىو )ىاء منقمبية عن والجوّ النّفس  لمقصيدة. بيينما الوصل ىو )الياء( مطمقا بيعد الرّويّ، 
 تاء(. والرّدف ىو حرف مدّ قبييل الرّويّ، وىو ف  البييت )ألف(.

أمّا من حيث حركات القافية، فنجد المجرى عبيارة عن فتحة. والحذو الذّي ىو الفتحة 
 أيضا. وبيالنسبية لنوع القافية في  مطمقة  مردوفة موصولة بيياء ساكنة.

 الت دوير:  -ج 
لبييت مشتركين ف  الكممة الواحدة، بيحيث تنقسم الكممة قسمين، فيدخل أن يكون شطرا اىو 

الجزء الأول منيا ف  تفعيمة العروض، والجزء الثان  ف  التفعيمة الأولى من عجز البييت، وىذا 
التدوير يحقق تواصلا ف  الأشطر يؤدي إلى سرعة الإيقاع كما يضمن وحدة المقاطع أو 

ل  يحقق وحدة نغمية ف  القصيدة ككل، أضف إلى ذلك، إنو الأجزاء الت  يرد فييا، وبيالتا
 يسمح بيتعدد النغمات وتنوعيا بيين الشطر والآخر.

 : 74ومن نماذجو ف  النص، قول أحمد بين محمد ف  مطمع قصيدتو
 سبيحان من قسم الحظو

            
 ـظ فلا عتاب ولا ملامو 

جعل الشاعر من كممة الحظوظ بيؤرة محورية تربيط بيين شطري البييت، وىذا الربيط المغوي  
يعكس رابيطا دلاليا ومعنويا، فربيط كممة الحظوظ ف  الشطر الأول بيكممة قسم، وبيكممة فلا 

 عتاب ف  الشطر الثان ، فيو يشير بيذلك إلى عدالة الله بيين الناس.   
 وقولو ف  نياية نفس القصيدة:

 ز بيالرضوان عبيـ عبيـما فا
 
 

 ـد كانت الحسنى ختامو 
 
 

فالتدوير ف  البييت ف  كممة عبيد حيث ربيط الشاعر ىذه الكممة بيالرضوان من جية، 
 وبيالحسنى من جية أخرى، وىذا دلالة عمى أن غاية الخاتمة الحسنى ى  الرضوان.   
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: بيما يعادل إحصائيابييتا، أي  103تدويرا ف  كل القصيدة الت  تبيمغ 47وقد عددنا حوال  
 من القصيدة.% 45.60

   الإيقاع الداخمي -2 

  :)التجنيس(الجناس -أ
لون من ألوان البيديع، وىو اتفاق الألفاظ ف  الحروف أو ف  بيعضيا، وىو ضرب من 

. وىو يساىم بيقسط كبيير ف  75ضروب التكرار الذي يؤدي إلى تقوية نغمية جرس الألفاظ
عمى وىكذا نلاحظ كيف جانس الشاعر)بيين أ يقاع الموسيق .تكوين مادة الكلام ذي الإ

وأعشى، جائر وحائر، المراكب والمواكب، العساكر والدساكر، يروق ويفوق، ثوى والثوى، 
 :76أسكتو وأسكنو(، ى  كميا جناس ناقص كما نرى...ومن أمثمة ذلك

 أعمى وأعشى ثم ذو  
 

 بيصر وزرقاء اليمامو 
 ومسدد أو جائــر   

 
 أو حائر يشكو ظلامو 

 :77وقولو 
 أين المراكب والموا

 
 كب والعصائب والعمامو 

 أين العساكر والدسا   
 

 كر والندامى ف  المدامو  
 

 
 : )التضاد(الطباق -ب

من الفنون البيديعية والمحسنات الكلامية، ويتمثل ف  الجمع بيين لفظين متضادين أو يعد 
  النص لأن غرض الشاعر كشف ىول التناقض بيين من متقابيمين ف  المعنى، وقد تنوع ف

يحب عالم الدنيا وعالم الآخرة ف  ثنائية فنية جميمة مؤثرة ف  المتمق  لجمب انتبياىو، ومنو ف  
وذو بيصيرة، منعت ومنحت، الشمس والبيدر، أمر وني ، مفردا وجمعت، ذلا أو  أعمى) النص

 : 78اب وطبياق سمب...ومنوكرامة، راعت ما راعت(، وقد تنوعت بيين طبياق إيج
ذا نظرت فأين من   منعتو أو منحت مرامو  وا 

 
 :79وقولو

 وكأنو ما جال فــ   
           

 أمر ولا نيى وسامـو 
 :02وف  قولو 
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 راعت صروف الدىر 
   

 دولتو وما راعت ذمامو 
  المقابمة: -ج           

ييا بيين معنيين متضادين أو أكثر. وىو وى  أيضا من فن البيديع ومحسن الكلام، يجمع ف
بيراز مدى ارتبياطو  محدود نسبييا ف  القصيدة ومؤداه تقوية المعنى مع الجانب الإيقاع  وا 
بيالجانب النفس  لمشاعر. ونسوق نماذج مما وظف الشاعر ف  ىذا المجال ومنو )فذوو 

 السعادة وغيرىم يبيك (، ف  قولو:
وف   قولو: 

 أين الغريض ومعبيد    
 

 00أو أشعب وأبيو دلامو 
 التكرار:  -د   

أسموب التكرار من الوسائل المغوية الت  يمكن أن تؤدي ف  القصيدة دوراً تعبييرياً واضحاً، 
لحاحو عمى الفكرة،فتكرار  فلا يفتأ  لفظة أو عبيارة ما يوح  بيسيطرة ىذا العنصر المكرر وا 

 ينبيثق ف  أفق رؤيا الشاعر. 
ومن أنماطو ما ىو بيسيط لا يتجاوز حرفا أو لفظة معينة دون تغيير، ومنيا ما ىو مركب 
يشتمل عمى جممة أو شبيو جممة أو مقطع ولا يأت  بيصورة واحدة ف  كل مرة وليذا يشكل ف  

 كل مرة صورة جديدة. وسوف نتناول التكرار وفق تقسيماتو العامة: 
يعد تكرار الحرف أبيسط أنواع التكرار وقميا أىمية ف  الدلالة المعنوية، وقد  تكرار الحرف: -1

وزيادة ف  التفصيل لتوكيد الصورة وتوسعيا  الشاعر بيدوافع شعورية لتعزيز الإيقاعيمجأ إليو 
 : 00أفقياً كما ف  قولو

 ورِياضِيا الميتـزّةِ الـ
 

 أَعطافِ من  شَدْ وِ الحَمامَوْ  
 وبيمَرْجِيا النّضْرِ الذي 

 

 قَدْ زَيّنَ الُله ارتسامَوْ  
 قصورِىا الزُّىرِ الت  ذو 

 

 يأبيى بييا الحسنُ انْقِسامَوْ  
اعتمد الشاعر عمى تكرار حرف )الواو( الذي ساىم ف  بيناء إيقاع خارج  يحقق انسجاما  

 موسيقيا خاصا.

 فذوو السعادة يضحكو
          

 

 07وغيرىم يبيك  ندامون  
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اردة ف  الكلام لاغناء دلالة الألفاظ، وىو تكرار يعيد نفس المفظة الو  تكرار المفظ: - 2
كسابييا قوة تأثيرية، ومنو:   وا 

 أيْنَ الحُصُونُ ومَنْ يصُو
 

 نُ بييا من الأعدا حُطَامَوْ  
 أيْنَ المراكبُ والموا 

 

 كبُ والعصائبُ والعِمامَوْ  
 أيْنَ العساكرُ والدسا 

 

 كرُ والنّدامى ف  المُدامَوْ  
الشئ الذي أدى إلى إثارة التوقع لدى المخاطب، وتأكيد  كما اعتمد تكرار كممة )أين( 

 المعان  وترسيخيا ف  ذىنو.
وىو تكرار يعكس الأىمية الت  يولييا المتكمم لمضمون تمك الجمل  تكرار الجممة: - 3

 : 04المتكررة بياعتبيارىا مفتاحا لفيم المضمون العام الذي يتوخاه المتكمم، ومنو
 وكأنّوُ لَمْ يعلُ مَتْـ

 

 نَ مُطيَّمٍ بيارَى النَّعامَوْ  
 وكأنّوُ لم يَرْقَ غا 

 

 رِبَ الاعتزازِ ولا سَنَامَوْ  
 وكأنّو لم يجلُ وَجْـ 

 

 ىًا  حازَ مِنْ بِيشْرٍ تمامَوْ  
 وكأنّوُ ما جَالَ ف  

 

 أمرٍ ولا نَيٍْ  وَسامَوْ  
 وكأنّوُ ما نالَ مِنْ  

 

 6مَمِكٍ حِبَياهُ ولا احترامَوْ  
 لم يُمْقِ  ف وكأنّوُ  

 

 يَدِهِ لتَدبِييرٍ زِمامَوْ  
 وىنا كرر عبيارة )كأن( مع النف  بيـ)لم( أو )ما( مما أضفى تموينا جماليا عمى الكلام. 

 ثالثا: الصورة الشعرية 
الصورة من الوجية الأسموبيية ى  تمثيل لعلاقة لغوية بيين شيئين، أو ى  طريقة ف  الكلام 

ىو الحال ف  الاستعارة، والتشبييو، أو عمل علاقة المجاورة كما  تقوم عمى علاقة المشابيية كما
 . 00ىو الحال ف  الكناية، والمجاز المرسل

لى الكشف عما  والصورة من حيث أىدافيا ترم  إلى التعبيير عما يتعذر التعبيير عنو، وا 
سالتو، يتعذر معرفتو. ى  إذن وسيمة من الوسائل الشعرية الت  يتصرف المتكمم فييا لنقل ر 

 وعقد الجوار، والاتصال مع المتمق . 
والأنواع البيلاغية لمصور الفنية عديدة ومتنوعة، منيا التشبييو والاستعارة والكناية وغيرىا، 

 ومما استعان بيو الشاعر ف  ىذه القصيدة.



 قراءاث                                                                                           للقصيذة المقرّيتّ دراست فنيت

029 

 :التشبييو، ف  قولو
 وكما مضى من قبيمو 

              
 04يمض  ولم يقض التزامو 
حال الإنسان اليوم كحال الإنسان الذي سبيقو يصعب عميو إن لم يستحل  يشبيو الشاعر 
 حصولو ف  ىذه الحياة عمى كل ما يبيتغيو ويرجوه.

 وف : 
 لم يبيق إلا ذكــره      

 
 05كالزىر مقتر الكمامــة 

وف  تناول رحيل لسان بين الخطيب عن ىذه الكينونة، لم يتصور منو الشاعر إلا ذكراه  
 ي يشبيو حال الزىر بيدون كمامو. العطرة الذ

 وأيضا: 
 والعمر مثل الضيف أو 

 
 06كالطيف ليس لو إقامو 

نستنتج من خلال ىذا التشبييو أن صاحب النص يقف وقفة تأمل وتدبير إزاء العمر الذي  
يقضيو الإنسان ف  ىذه الحياة، فكيف تصور ىذا العمر؟ لقد تصوره مرة ضيفا لا يميث أن 

 افة، ومرة طيفا، لا تكاد تراه حتى يختف  عن الأنظار.يبيرح محل الضي
 كما وظف الاستعارة، ف : 

 من أرضعتو ثدييا ثدييــــا 
 

 07ف  سرعة تبيدا فطامــو 
وتتمثل الصورة ف  أن الشاعر شبيو الدنيا بيكائن ح ، فحذف المشبيو بيو الذي ىو الكائن،  

عارة، والغرض البييان  من ذلك ىو إظيار ورمز لو بيشئ من لوازمو وىو الثدي عمى سبييل الاست
 .أن لا أمل يرجى من الحياة، وأن ىذا وجييا الحقيق 

 وف :
 فالشمس ف  أزراره 

 
 

 08والبيدر ف  يده قلامــو 
تصور الشاعر ف  ىذا البييت كلا من الشمس والبيدر كائنا حيا، وقد ظير تجسيدىما من  

 خلال كممت : الأزرار واليد. 
 وأيضا:

 ىا الزىر الت  التـــ  وقصور 
 

 09يأبيى بييا الحسن انقسامو 
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يحدثنا الشاعر عن روعة وجمال غرناطة بياستعمالو الانزياح الذي بيرز من خلال تصوره 
لمحسن وىو الشئ المعنوي بيالإنسان الذي يأبيى ويرفض بيطريقة تعكس حلاوة الصورة وحسن 

 ذوق الشاعر.
 تو، قولو:ومن الكنايات الت  ساىمت ف  صنع مخيم

 وأخو الحجى ف  سائر الـ 
 

 42أنفاس مرتقب حمامو 
فـ)أخو الحجى( كناية عن الإنسان العاقل، الذي يترقب الموت ف  كل لحظة، ويراىا أقرب  

 من حبيل وريده. 
 و قولو:

 أين الألى ىاموا بيسعـ  
 

 47ـدى أو بيثينة أو أمامو 
اية عن عشاق ىؤلاء الموات  أسماؤىن أشير من الذين )ىاموا بيسعدى أو بيثينة أو أمامة( كن 

 نار عمى عمم ف  ساحات الوجد والييام، والموات  أصبيحن مضرب المثل ف  ىذا الميدان.  
 وقولو: 

 حتى تقمص ظميم ظمــــيم 
 

 40وأراىم الدىر اخترامو 
لدىر رغم الكناية ف  )تقمص ظميم( وى  كناية عن فقدانيم لمكانتيم وجاىيم، ولم يرحميم ا 

 ماضييم الحافل بيالأمجاد.
مما سبيق نجد أن الصور الفنية عند الشاعر قد تمونت بيألوان المستوى الدين ، فجاءت 
صورة صادقة عن أحاسيسو وعواطفو ومشاعره نحو أبيناء عقيدتو، لتتناسب مع موضوع الزىد 

 والنصح وأخذ العبيرة ممن سبيق.
  خاتمة

النص امتاز معجمو بيالثراء والتنوع وىو ما يحقق  يتضح من خلال المعطيات السابيقة أن
النجاح لأي خطاب شعري، واعتمد ف  تأليف قصيدتو عمى التقابيل الذي ورد كثيرا ف  أبييات 

 القصيدة.
 كما استعان بيبيعض مكونات الأسموب من طبياق وجناس.

يا من ناحية أخرى فقد وظف الشاعر أدوات بيلاغية من تشبييو واستعارة وكناية، سار في
عادة إنتاج. وقد كان صوت  عمى منوال الأقدمين، مما جعل القصيدة ف  معظميا إنتاجا وا 
الشاعر قويا ف  تنظيم ولم شتات معان  النص عن طريق التركيب الجميل والسيل، كتكرار 
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يقاعية قمما نعثر عمييا عند غيره. وظاىرة التكرار ىذه  واو العطف الذي أدى وظيفة تناسقية وا 
 الشاعر لتأسيس موسيقى تردادية لبيعض الكممات والحروف. استغميا 

توظيفيا فيو  إن الخصائص الأسموبيية جميعا جاءت مرتبيطة بيالنسيج العام لمنص، وما
والإتيان بييا إلا للإحاطة بيالموضوع والأفكارِ المرادِ التعبيير عنيا، وتقديمِيا بيشكمِيا الأقرب لما 

ري بيراعتو ف  استخدام المغة والتعاملِ معيا بيتقنية يجول ف  خاطر الشاعر. وقد أبيرز المق
الأسموبي  قادرا أكثر من غيره عمى التعامل مع نصوص كيذه إذ  خاصة وبيذلك يكون المنيج

 .يكشف عن مكنونات وخفايا قد لا تبيمغ إلا بيوساطة الأسموبيية
 :الهوامش

                                                 
7

إلى  7، ص هي 7968، دار طادر، تٍروخ، 7أحوذ تي هحوذ الومرّي: ًفح الطٍة، ذحمٍك: إحساى عثاش، ج 

70. 
0

 .798، ص0الوظذر ًفسه، ج 
0

 ً الوظادر العرتٍح.هىلع الأًررًد: الومرّي ف 
4

 الورجع ًفسه. 


 .020اج، تٍروخ، صٍهحوذ تي عثذ الكرٌن: الومرّي وكراته ًفح الطٍة، هٌشىراخ دار هكرثح الح 
6

 .798، ص0أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ج 
7

 .  008سائر، صعثذ الرحوي الجٍلالً: ذارٌخ الجسائر العام، الشركح الىطٌٍح للٌشر والرىزٌع، الج 
8

 .70ـ7، ص7أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ج 

 
9

 الوظذر الساتك، ى.ص. 

 

 
72

 الوظذر الساتك، ى.ص. 

 


 الوظذر الساتك، ى.ص. 

 
70

 .88، ص 7986هظطفى حركاخ: كراب العروع، الوؤسسح للفٌىى الوطثعٍح، وحذج الرغاٌح، الجسائر،   
70

 .050، ص 7980، الوؤسسح الىطٌٍح للكراب، الجسائر، 0ًىٌىاخ: الورىسط الكافً، طهىسى تي هحوذ   
74

 أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى,ص. 
75

، 0220، جاهعح تسكرج، أفرٌل0سعذ تىفلاق: فً سٍوٍاء الشعر العرتً المذٌن، هجلح سٍوٍاء الٌض، ج 

 .000ص
76

 لساتك، ى.ص.أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر ا 
77

 أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى.ص. 
78

 أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى.ص. 
79

 أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى.ص. 
02

 أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى.ص. 
07

 .70الوظذر ًفسه، ص   
00

 .9الوظذر ًفسه، ص   
00

 وذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى.ص.أح 
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04

 أحوذ تي هحوذ الومرّي: الوظذر الساتك، ى.ص. 

 
00

راتح تىحىش: اللساًٍاخ وذطثٍماذها على الخطاب الشعري، دار العلىم للٌشر والرىزٌع، عٌاتح الجسائر،   

 . 757، ص0226
04

 . 7الوظذر ًفسه، ص   
05

 .70الوظذر ًفسه، ص   
06

 . 70الوظذر ًفسه، ص   
07

 .8الوظذر ًفسه، ص   
08

 .72الوظذر ًفسه، ص    
09

 .77الوظذر ًفسه، ص   
42

 . 7الوظذر ًفسه، ص   
47

 .9الوظذر ًفسه، ص   
40

 . 8الوظذر ًفسه، ص  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 




